[5080 १॥ 5३: ॥ | 
छ0पा. <णा.६५5६८, धाउरचात 
॥छएछा45 (हथ 3 
50छ७087४5 दशा छॉगा। ॥छ/ख५ 700<5 979५ दि (४४० 
४५४९७४।९८५ 3९ [88 05. 


808807६675'5 
॥६0 . 


8554 ए प्र 





प्रसाद-साहित्य की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि 


कार कप के ष णड 


श्र न 
#ग:3 ०४० 


(लक घाल 
44 रे 5 पतप कर 
| दे: ८//-? 37 


तर 


-डॉ० प्रेमदत्त दार्मा (एम एु०. पीएच -ड ) 
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७ जयपुर पुस्सक संदर्त, जयपुर 
प्रथम मस्वरण ; दिमम्वर, १६६८ 
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मुक्मान गेट, दिल्‍ली ) 





प्रस्तुत झोध ग्रन्थ राजरथान विश्वव्द्यालय की पीएच० डीौ० की उपाधि बे 
लिए स्वीकृत किया गया है । यद्यपि प्रसाद साहित्य विगत तीन दशकों से बिंद्वानो झौर 
अध्येताओं के आकषण का केस्द्र बता हुआ है और इस बीच प्रसाद से सम्बन्धित 
अनेक पुष्ठापुप्ट ग्रन्थ प्रकाश मे आ चुके हैं, परन्तु प्रसाद के साहित्य मे जितने ग्लालो 
चनात्मकक ग्रन्थों को जन्म दिया है, उतने गवेषणात्मक ग्रन्थों को नही । समय समय 
पर प्रसाद के काव्य और नाटकों पर ही अनुसधान कार्ये हुआ है, परन्तु श्रभो तक प्रराद 
के सर्वोगीण साहित्य को भारतीय सस्ट्॒ति फे! परिप्रेदय मे देसने का प्रयास मही हु्ना 
है। प्रसाद साहित्य इतिहास, समाज, राजनीति, धर्म एव नीति तथा दर्शन से प्रभावित 
है ) भारतोय सस्कृति के परिपाश्व ये उक्त भाधार शिनागों के भ्राध्यम ये प्रसाद 
साहित्य का मूल्याकन प्रस्तुत किया गया है । प्रस्तुत कार्य गवेषण झ्ौर श्राशोचना ना 
सपुतित रबरूप है । «.. 

यह शोध-चन्ध पाण्डित्य, सौजन्य एवं सारत्य को समच्वित प्रतिघ्ूति मेरे गुरु- 
वर प्राचार्य प्रवर प्रो० डॉ० सरतामसिह शर्मा 'अरूण', डी० लिद० के निर्देशन मे 
तैयार हुआ है । इन पृष्ठो मे जो भो शक्ति है वह उन्ही के मर और शिष्यवत्सलता 
को फल है--मेरी तो केवल सीमाएँ है । “डॉर्टरेबट” की उपाधि से कही अधिक मैं 
अपनी उपलब्धि यनक्ते स्तेह और आशीर्वाद का ही मातता हू । 

इस प्रबन्ध के प्रस्तुत करने भ्रे प्रत्यक्ष या भअ्रप्रत्यक्ष रूप हे जिन सज्जमों से मुझे 
इस दिज्ञा में मनोबल प्रोत्साहन भौर सहायता मिली है हैं उनके भति हृदय से आभार 
व्यक्त करता हू ) लि के बम 

प्रबन्धगत चुटियाँ मेरी हैं और जो कुछ अन्रुटि.है बह गयस्कृपा था सयोग है । 
यदि पाठकों को इससे तनिक भी तोष मिला तो में अपने श्रम को, सार्थक समसगा । 

अन्त मे मै इस प्रस्थ के श्रकाशकु एवं श्री, रीशनलाल जो ज़ैन के प्रति भो 
आभार व्यक्त करता हु जिनके उमाह और स्नेह ने मेरे श्रम को भोग चनाने मे प्रथित 
सहयोग दिया । 


बदी-5६ जवता कालौर 
जयपुर (राजस्थान) >+प्रमदत्त शर्मा 


परम पृष्य गुर्देव हो? सरनोर्मातह शर्मा, डी. लि 
चरण-पमलों मे 
सादर 
धमरपित 
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विधय-सूची 
रा का (--२५ 


सस्टूति का नेत्र । सस्कृति भौर सम्यता ।स॒ल्कृति की प्रभिव्यक्ति के तत्व--इतिहएस, 
सभाज संगठन, राजनीति, धर्म एवं नीति, दशन, शिक्षा और कला, साहित्य । साहित्य 
और सस्क्ृति । साहित्यकार और उसका युग । प्रसाद युग । प्रसाद के समकालीन 
साहित्य में युग-प्रतिशिबि--सासमाजिक एवं घामिक प्रतित्रिब, राजनीलिक अतििब, 
प्राथिक समाज का प्रतिक्ित्र । प्रसाद साहिस्य से युग-परतिविब--सामाजिक एवं झाधिक 
प्रतिधिब, घामिक प्रतिबिद्र, राजनीति प्रतिबिब ) प्रसाद भारतैन्दु के अवतार, सस्कार 
सर्व॑तोमुखी व्यक्तित्व, सास्कृतिक साहित्यकार । 
२. प्रिचयात्मक वर्गीमरण २६--5१ 
पंशयाहित्प महाकाव्य--क्रामायवी ! खण्डवाब्य--प्रेम-परिक, मह राणा वा 
भहत्व, भ्रयोध्या का उद्धार, बन गिलन, प्रेम राज्य, चित्रकूट, कुरुक्षेत्र, अशोक की 
जिता, शेरमसिंह का शस्त्र समर्पण, पेशोला को प्रतिध्वनि, श्रलम को छाया, भरत, शिल्व- 
गौन्दर्थ, बीर बालक, श्रीकृष्ण जग्नन्ती । मुवगक काज्य--१राग, मकरन्द-बिन्दु, कानम- 
कुसुम । गीहिं-काल्य--रना, आँसू, लहर, नाटको के गीत । गद्य-साहित्य सांदक-- 
प्रयोगकालीव-बाद्य-साहित्य--- सज्जन, प्रायश्चित, कल्याणी-परिणय, करुणालए, राज्य- 
पक नाद्य-साहित्य-- विशाख, ग्रजातझत्रु, जनमेजय का सागयज्ञ, कामना, 
५, एक धूंट, चम्द्रयुत्त, शुवस्वायिनी । कहानी---छाया, प्रतिध्वनि, ग्राकाशदीप, 
बोधी इन्द्रजाल । उपन्यास--ककाल, तितली, इरावती । चम्पू--ब,वाहत, उर्वशी | 
निवन्ध--प्रारश्भिक निवन्ध, शेतिहासिक निबन्ध, साहित्यिक निबन्ध । प्रसाद-साहित्य 
की सामान्य बिशेषताये--ऐतिहासिकता, सामाजिकता, मनोवेज्ञानिकता, दार्शनिकत्ता, 
शिल्पात्मकता, सौन्दयं-भावना ॥ निष्कर्ष । 
३. ऐतिहासिक पृष्ठभूमि हि फरे->है३६ 
प्राग्ने तिहासिक, माधार--चित्र मन्दिर ! ऐतिहासिक आधार : रामायणकालीन 
झाधार--चित्रकूट, अयोध्य का उद्धार, ब्रह्मपि । महाभारातकालीन स्‍झ्ाधार--सज्जन, 
जनमेजय का नागयज्ञ, चञअवाहन, कुरुक्षेत्र भरत, चन-मिल्रन । पौराणिक आधार--- 
पंचायत, कामायनी कदुणालय उर्वशी ) वौद्धछालीन आधार--अजातशत्रु, पुरुस्कार, 
सातवती । मौर्यकालीन भ्राधार--चन्दगुप्त, सिकन्दर की शपथ, प्रशोक, खण्डहर की 








लिपि, चत्रवतों का स्तम्भ, आवाशदीप, अशोक की चिंता। झुु गवश एवं बत्हणवालौन 
आ्राधार--इरावती, विद्ञाख । गुप्तकालीत आबशार--ह्‌ वस्वामिनी, स्कन्दगुप्त ॥ मध्य- 
कालीन प्राजार--राज्यशी, प्रायश्थित, दासी, चित्तीड उद्धार, स्वर्गे के खण्डहर, प्रेम- 
राज्य, प्रतय की छाया । मुगवह्यलीव झावार--ममता, सानमेत, नूरी, जहानारा, 
युज्माम, महाराणा का महत्व, वीर-बालक, शिल्प-्सौन्दयये ) भग्रेजकालोन भाधार-- 
झरणागत, गृष्डा, विराम-चिन्ह, तितली, झेरमिह का शस्त्र समपेण । निष्कर्ष । 
४ सामाजिक पृष्ठभूमि १३७--१७४ 
मामाजिब' व्यवस्था वर्ण-ब्यदस्था और कर्म : ब्राह्मण--त्यागी, आदर्शवादी, 
भविष्यवेता, धर्मात्मा, राष्ट्र के वियमन क्वा अधिकारी, आत्ममम्मानी, भध्ययनश्ील, यज्ञ 
संपादन । क्षेत्रिय---हृंढ प्रतिज्, मनोवज शबित, प्रार्सनिदारण, युद्धश्रियता, कर्मेठता भोर 
आत्मविश्वास, क्षत्रिय नारी की दीरता, क्षत्रिय धर्म । वैश्य--आाह्मणो के पोपक । शूत्र । 
आश्रम-व्यवस्था. ब्रह्मर्याधमे--अ्रह्मचर्य श्रौर युछजुल, गुरु दक्षिणा, गुरु भाजञा | 
मूहस्वाथम --पृहेस्‍्थी का कर्तव्य । वानपस्वाश्नमत, सत्याधम । पुरुष भ्रौर सारीभेद 
विवाह-भेद भर पद्धति, ब्राह्म विवाह, गान्धवें विवाह, ग्रासुर विवाह । एक पत्लीजस 
और वहुपत्नीकृता । वैधव्य। पुतविवाह प्रथा, सती प्रथा, दाम्पत्य जीवत। नारी- 
समाज--दुबेल नारी, सौत, सौतिया डाह, प्रवुद्ध एव सयत तररी--रशाप्ट्रतेदी एवं समाज 
सेबी नारी । नारी झादर्श--प्रेमादर्श, सपरती तथा सपत्नीक पुत्र सवंधी आदर्श, सवीत्व 
और पतिद्रत धर्म राग्बन्धी श्रादर्श । श्राजीविका के सावव । प्रशन ॥ वसन । प्रावास ॥ 
कली । निष्कर्ष । 


५ राजनीतिक पृष्ठभूमि डे १७६४--१६६ 

साहित्य भौर राशनीति। प्रमाद-साहित्य मे राजननीति---राजा, राजा वा निर्वा- 
चन, युवराज्याभिषक, राजवीय झपय ॥ अत्याचारी शासक और प्रजा। राजा का 
प्रायश्चित । परिषद । मन्‍्त्री॥ राजा झौर सन्त्री ) पुरोहित ) परान्तरिक व्यवस्था, 
न्याय-व्यवस्था, स्पायवर्ता और दण्ड, न्‍्यायाधिकरण, दण्ड-थ्यवस्था ) सैन्य व्यवस्था--- 
शेनापनि, युद्ध से राजा, युद्ध में बुमार, युद्ध--प्रवाद-युद्ध, कुट-युद्ध, दन्‍्त-युद । पत्थ-शरत् 
रणवाद्य । घ्वजा | वैदेशिक मीति---सबिविद्रहक, दोत्यकर्म, गुप्तवर : शुप्तवर के 
अइ-सचाए-एप्तचर, नारो-गुप्त वर । सपि । निष्कर्ष 





६ धामिक एवं न॑तिक पृष्ठयूमि * ३२०० - रहे 


साहित्य भोर धर्म | धर्म । पर्दे के रूप । ईइवर का स्वहूप | ईश्वर वा 
प्रत्तिष्व। ईइविर की एकता + ईश्वर-्मजित | र्भना--इिविर गुण भौर उससे गान 
है साध प्रायजा, ईिवर सटिसि की प्रमुभूति | भन्शिर। पूजा । पूजा हे उपस्््ध । 


$ 


सज्ञ कर्म--पच महायज्ञ, यज्ञ बलि, अश्वमेष यज्ञ ) सस्कार। देवहूप प्रमुख देवता-- 
बहुण, शिव, इंद्र ) इतर देविया, विश्वास और आास्थाएं ) [नीति झाचार नीति-- 
सत्य, अहटिसा, परोपकार, असत्त पर सत्‌ नी विजय ) पारिवारिक नीति--माता फिता 
झौर पुत्र, पुत्री, भाई-माई, भाई-बहित, पति पत्नी । सामाजिक नीति प्रवृति औौर 
निवृति---प्रवृति मार्ग, निवृति मार्ग, राजनोति । निष्कर्ष । 

७. दाशेमिक पृष्ठभूमि २२९--२४० 

प्रत्यभिज्ञा दक्षत समरसतावाद--इच्छा, कम श्रौर ज्ञान की समरसता, सुख 

दुख का समस्चय, नर-तारी और अधिकारी अधिहत की ससरसता, विश्व-पीडधितो के 
अ्रति समरसता का उपचार । झनन्दवाद | नियतिबाद । झभासवाद | स्वाततज्यवाद | 
दु खबाद । क्षणिकबाद | करुणाबाद । क्मेद्ाद | प्रमाणुवाद । निष्कर्ष । 


8. उपसहार २५१--२५६ 
५ मादक सास्कृतिक देन भ्रौर उनका मुल्याकन । निष्कष । 
परिशिष्ट २५७--२६४ 


९ प्रसाद-साहित्य मे सवधाभकति । २ प्रथ सूची-मूल ग्रथों को सूची।] 
सहायक भ्रथो की सूची--हिन्दी ग्रथ सस्कृत ग्रथ अग्रेजी गथ पत्र पत्रिकाएँ। 


संस्कृति दाब्द का ताहपयें 


अध्याय १ 


मूमिका 530४ 
एडधम- मिट लए 
१५ 5 


सस्कृति शब्द सम्‌ उपसर्ग के साथ संस्कुत्त को (डु) कु (जय) धातु से बनता 


है। इसका शाब्दिक भ्रर्थ साफ या परिप्कृत .करना है' । सस्क्ृति का अर्थ हिन्दू सस्कृति 
विशेषाक भे--परम्परागत अनुम्यूत सस्कार वतलाया गया है* | “नालदा विशाल भब्द 
सागर' मे बतलाया गया है कि जाति या राष्ट्र की ये सव बाते, जो उसके (मनुष्य) 
मत, रुचि, आचार विचार, कलाकौशल एब्‌ सम्यता के क्षेत्र मे बौद्धिक विकास की 
सूचक रहती हैं, सस्कृति के श्रन्तगंत आती हैं? । वृहत्‌ हिन्दी-कोप मे शुद्धि, सुधार, 
परिष्कार, निर्माण तथा पवित्रीकरण को सस्कृलि कहा गया है । 


'सस्कृति' शब्द श्रग्नेजी के “कल्चर' का पर्याय है ॥ 'कल्चर' शब्द 'कल्टीवेशन' 


का समानाथथे है! । कल्टीवेशन का अर्थ हृपरि.जृर्म केः साथ “'उन्नति'९ और स्र्धन से 
जी है" । हे 


रु 
है 
मु 
हि 
रे 


हिन्दी-झाहित्य कोष, पू० ८०१ 


कल्याण (हिन्दू-सस्क्ृति विशेषाक), पृ० ४१ 

नालन्द विशात्र झज्द सायर, घरु० (८८ 

चुहत्‌ हिन्दी-कोप, पृ० १३६०० 

'फाउप्पणे०्डा०चए धरः० धर ०योईएश१७ ३४ 8पुप्पेएडेल+ 0. ठ्वेंसरसक्‍॑ीएसो--- 
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५. 8 $5७७ 8६णवे०ाए० प्रयशाणा-डक्ाजडत कमा, फिफ्वे (ताधत्त 
2०६७ 89, 


र्‌ प्ताद साहित्य वो सांस्कृतिक पृष्ठभूमि 
संस्कृति की परिभाषा 


संस्कृति के दिषय में विद्वानों ने अनेक परिभाषाएं प्रस्तुत की हैं, परत्तु वे 
आआरापग भे एक्मत नहीं हैं |. फिर भी इनरी विचारधारा सम्कृति के रुछ पहुतुओं को 
अवपय बांध सकी है ।डॉ० राघाकृष्णन्‌ के अनुसार, 'सम्कृति--विवेक बुद्धि का, जीवत 
वो भले प्रकार जान लेते का नाम है ।डा० सगलदेव शास्त्री का कयन है कि 'सामा-* 
जिक सम्बन्धों में मावदता की हप्टि से प्रेरणा प्रदान करते वाले उन-उन प्रादर्शों की 
सप्ष्टि वो ही मस्टृति समझता चाहिए? (० हजारो प्रमाद दिवेदी, सरडति को, 
मानव री विविध सापवाओं सो फ्रिणति में निहित मानते हैं? ।रससपारीगिह दिनगर 
सम्देति को जीवन का तरीवा मानते हैं और उन्ही के शब्दों में, 'पह तरोका जमा 
होकर उम्र समान भरे छाया रहता है, जिसप्ले हम जन्म लेते हैं" ।! डा० मम्पूर्णानन्‍्द के 
मनानुमार 'सम्कृति' वर्तमान अनुभूतिषों एव गा दा भ्रद्वुभूतियों के सरवारों से ति्ित 
पिसी समुदाय के हृष्टिवोण मे निहित है ॥/.ई० सरतामंतिह शर्मा के श्रनुार 
“सामाजिक चेतना वी समप्रता वा सर्वोत्तय तिर्दाह ही, जिसमे वैयवितवता विकार मुवत 
होकर सापनाओ का थेंप्ठतम आवलन बरती है, सस्दृति है। । डॉ« मत्यवेतु विद्या- 
सकार बिन्तन द्वारा जीवन वो वल्याणमय दवाने के प्रयत्ती के परिणाम वो संस्कृति 
मानते हैं? । गुलावराय जी मस्‍्कृति वो जातिगत सख्थारों में निहित मानते हैं? । मरैष्यू 
आर्सेल्ड सगार में गर्वोत्तिम वाढो गे परिचित होते को सल्कृति (070७) पहले 


भनु० विश्वस्पसताय तिपादी, 'सवतखता और गराति' (१६५५), ए० ५३ 
२: मंगलदेव शास्त्री, भारतीय मस्झति का दियय (वैदिधारा), 

प्रधम रापघारण, दृ० ४ 
हे. डा० हजाते प्रमाद दिदेदी, ग्रशोर के फूल (निवन्ध गबह), 

बषम गस्करण, पृ० ६४ 
४. रामपारीमिह 'दितरर' मस्तृति ये: चार अध्याय, प्रधम गम्वरण, पृ ६४३ 
॥. सिख मलृदि घक! (वन्याज ), पृ७ ३० 
६. दा० मरताममिट शर्मा, भाहित्य, गिदान्त और मप्रीक्षा,, पृ० १४ 
9. डा सत्यरेतु रिघातएर, भारतोय गसूनि और उसझा इविशास, एृ० १६ 


भूमिका ३ 


है। । टी० एस० इलियट नें सस्कृति को व्यक्तिगत, वर्गगत तथा समाजगत रूप में 
समझाने का प्रयत्न किया है* । 

सस्क्ृति के सम्बन्ध मे टायलर, मेकाइवर तथा पेज जैसे समाज झास्तियों की 
विचार धारा भी विचारणीय है। टायलर सस्क्ृति को जटिल समप्टि मानते हुए उसक 
अन्तगेत ज्ञान, विश्वास, कला आचार, कानूत, प्रथा तथा अन्य क्षमताओं को सम्मितित 
बतलाते हैं जिन्ह मनुप्य समाज का सदस्य होने के नाते प्राप्त करता है? । मैकाइबर 
और येज के अनुसार सस्कृति हमारे देनिक व्यवहार मे कला से साहित्य से धम से 
मनोरजन तथा आनन्द में पाये जाने घाले रहत सहन और घिचार के तरीयो में हमारी 
प्रवृत्ति की अभिव्यक्ति है । 

उक्स परिभाषाओं के देखने से विदित होता हैं कि किसी विद्वान न सस्कृति के 
उद्देश्यो का विवेचच किया है और क्सी व उसकी भ्रवृत्ति की ओर सकेल किया है | 
इस प्रकार निप्कप रूप मे कहा जा सकता है कि संस्कृति व्यकित्रगत न होकर सामूहिक 
है जिसका विकास सस्कारटों से होता है । 
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हु प्रसाद साहित्य की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि 
संस्कृति की परिभाषा 


संस्कृति के विषय में विद्वानों ने अतेक परिभाषाएं अ्स्तुत की हैं, परन्तु वे 
आपस में एकमत नहीं हैं ). फिर भी इनकी विचारधारा भस्कृति के कुछ पहलुओं को 
अवश्य बांध सकी है । जा राधाकृष्णन के अनुसार, 'संस्कृति--विवेक वृद्धि का, जीवन 
को भले प्रकार जान लेने का नाम है? ।'.डा० मगलदेव शास्त्री का कथन है कि 'सामा-/ 
जिक सम्बन्धों में मानवता की दृष्टि से प्रेरणा प्रदान करने वाले उन-उन आदर्णों को 
समष्टि को ही संस्कृति समझना चाहिए* ॥:.डा० हजारी प्रसाद हिवेदी, सरबृतति को, 
मानव की विविध साधताओ की परिणत्ति मे निहित मातते है? +“रमिंथारीसिंह दिनकर 
सम्कृति को जीवन का तरीका मानते हैं और उन्हीं के णब्दो मे, यह तरीका जमा 
होकर उस समाज में छाया रहता है, जिसमे हम जन्म लेते हैं* ।! डा० सम्पूर्णानन्द के 
मतानुसार 'मसंस्कृति' दर्तमान अनुभूतियों एवं 2 02708: के संस्कारों से निरभित 
किसी ममुक्ाय् के डॉप्टकोण मे निहित है! (..डी० सरणामफिह छर्म के प्रदुछार 
'सामाजिक चेतना की समग्रता का सर्वोत्तम निर्वाह ही, जिसमे वैयवितक्ता विकार सुक्त 
* होकर साधनाओ का श्रेप्ठतम आकलन करती है, सस्कृति है* । डा5 सत्यकेतु विद्या 
लकार चिन्तन द्वारा जीवन को कल्याणमय बनाने के प्रयत्नों के परिणाम को सस्वृति 
मानते हैं? ; गुलावराय जी सस्कृति को जातिगत सस्कारों में निहित मालते हैंपे। मैथ्यू 
झानेल्ड ससार मे सर्वेत्तिम बातों से परिचित होने को सरक्ृति (0४।४४७०) कहते 





१. गअनु० विश्वम्भरताय त्रिपाठी, स्वतन्त्रता और सस्टति' (१६५५), ए० १३ 
२. मगलदेव शास्त्री, भारतीय संस्टति का वियास (वैदिकधारा), 
अ्थम संस्करण, पृ० ४ है 
३. डा० हजारी प्रसाद द्िवेदी, थशोक के फूल (निवन्ध संग्रह), 
प्रथम संस्करण, पृ० ६४ हे 
रामधघारीसिंह “दिनकर सस्द्रति के चार अध्याय, प्रथम यरकरण, पू० ६४३ 
“हिन्दू सस्क्ृति भंक! (वल्याण ), पृ० ७० 
डा० सरनामर्गिह शर्मा, 'साहित्य, सिद्धालल और समीक्षा, पू० १४ 
डा० सत्यवेतु विद्यालतार, भारतीय संस्ड्रति और उसवा इतिहास, पृ७ १६ 
'शुलावराय, भारतीय संस्कृति वी रूपरेसा, पृ० १ 


री कड़ी हर 


भूमिका डे 


है* । ठी० एस० इलियद ने सस्कृति को व्यक्तिगत, बर्गगत तथा समाजगत रूप में 
समभाने का प्रयत्न किया है । 

ससस्‍्कृति के सम्बन्ध मे ठायलर, मैकाइवर तथा पेज जैसे राग्राज शाह्तियों की 
विचार-धारा भी विचारणीय है । टायनर सस्कृति को जटिल समप्टि मानते हुए उसके 
अन्तर्गत ज्ञान, विश्वास, कला, आचार, कानून, प्रथा तथा अन्य क्षमताओं को सम्मितित 
बतलाति है, जिन्‍्ह मनुष्य समाज का सदस्य होने के नाते प्राप्त करता है? । मंकाइवर 
और पेज के अनुसार सम्क्ृति हमारे दैनिक व्यवहार से, कला में, साहित्य में घम भे, 
म्रनोरजन तथा ग्रानन्द में पाये जाने वाले रहत सहन और विचार के तरीको मे हमारी 
प्रवृत्ति की अभिव्यक्तित है । 

उबत परिभाषाओं के देखने से विदित होता है कि किसी विद्वान नें सस्व्रति के 
उद्देश्यों का विवेचन किया है और किसी ने उसकी प्रवृत्ति की ओर सकेत किया है । 
इस प्रकार निष्कर्ष रूप मे कहा जा सकता है कि संस्कृति ब्यकितगत न होकर रामूहिक 
है, जिसका विकास सस्कारो से होता है । 
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डे प्रसाद साहित्य की सास्क्ृतिक पृष्ठभूमि 
संस्कृति का स्वरूप 

सम्गज और संह्कृति का घनिष्ठ सम्बन्ध है । यह तो हो सकता है कि सस्कृति 
कियी व्यक्ति विज्ेप्र मे अपना सम्बन्ध न रखे, किन्तु यह लितास्त असम्भव है कि वह 
किसी जाति या समाज से अपना सम्बन्ध विच्छिन्त कर ले | संस्कृति का विकास सामू- 
हिक प्रथत्नों के परिणातस्त्ररूप होता है ॥$ आगे झआाने वाली संतति इसके विक्यस मे 
निरस्तर प्रयत्वशील रहती है । सस्कृति का विकास धीरे-धीरे होता है। 


इस दीघकालीन साध की पीठिफा मे एक परम्परा रहती है गिसका सम्यन्ध 
किसी देश विशेष से अवश्य रहता हे । सस्क्ृति पर भौगोतिक बातावरण का प्रभाव 
भी रहता है। इसीलिए दो देझ्षों की संस्कृति मे भिन्‍्वता पाई जाती है, परन्तु इस 
भिन्नता के साथ सरक्ृति के कुछ उपकरण ऐमे है जो ज्ञाश्वत श्र व्यापक होते हैं । 
आदि मानव मे अपनी अनभिज्ञावस्था से बुद्धि और चिस्तन के परिणामस्वरूप प्राह्नतिक 
शवितियों पर विजय प्राप्त की, परन्तु इस विजय की प्राप्ति के पीछे एक झक्ति या 
निपत्तण था जो आदि मानव में भी था और प्राज भी पाया जाता है । प्रारम्भ मे 
सास्श्तिक उपादानों का स्वरूप स्थूल या अनगढ़ रहा होगा, परन्तु कालानर में उसवा 
विकास होता गया | 


संस्कृति के विकास में झादात-प्रदान का स्वभाव निहित होता है। पररस्परिक 
सम्पर्क से ही सस्दृति वा विकस होता है । सम्कृति की शाश्वत दी्वेता, पारस्परिक 
सम्पर्कों पर निर्भर रहती है भारतोम सम्झृति इसका प्रमाण है। मुसलमानों का प्रमुत्व 
भारत में स्वाषित होते का प्रधाल कारण हिन्दुओं को दूषित सुद्ध-प्रणाती और प्रसव 
शम्त्रों की उनकी अनभिन्नता थी ( भारतीयों ने युय-प्रगति के साथ सम्पर्क स्थापित नहीं 
किया, इसी के परिणामस्वरूप विदेशी अपने नए युद्ध-सम्बन्धी आविप्कारों के साथ 
विजय प्राप्त कर सके । दा» हजारीपसाद द्विवेदी इस तथ्य को स्पष्ट करते हुए कहते 
है--हमे किसी मिद्धास्त का त्याय इसलिए नही करना चाहिए कि वह अभारतीय है । 
हमे पिदेशी मिद्धान्‍्त भी गुणों की कमौटी पर ग्रहण करने चाहिए' | 


ससरक्षृति का ध्षे्र 

सरति वा क्षेत्र अत्यन्त व्यापक है । इसवा सम्बन्ध मनुप्य के सामाजिव, 
राजनीतिक, घामिक, दार्शनिक, साहित्यिक एवं कला सादि जीयत के प्रिमिन्न पहलुओं 
मे रहा है। माल ने सामाजिय-सम्उस्धों के निर्याद के जिए उसके विश्निन्न पहलुओं को 
दितगित विया। उसने वियाह करके परियार और समाज वी स्थापना वी १ उसने 


ह 5० हजारीप्रसाद द्विवेदी, विचार और वित, संस्करण १६५४, पृ १२५ 
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इन सामाजिक सरवन्धों को दृढ़ बनाने के लिए अनेक प्रचार के सियसों वा अतिपादन 
किया ॥ सामाजिक सम्बन्धो को व्यापकता देने के लिए उसने अपने निकटयर्ती सम्वन्धों 
में विवाह करना निसेध सममता । परिवार का विस्तार कुल, जाति, राष्ट्र और अस्तर्रा- 
स्ट्रीय स्वर वक पहुचच यया ! सामाजिक व्यवस्था के विकास के साथ-साथ सस्हृतधि 
के अन्य क्षेत्रों से भ। विवास हुआ । राजतीतिक सस्था का विकास उस बिन्दु पर 
पहुच गया जहा आज का मानव समाज किसी न किसी झछासन सूत्र से बद्ध हे । 
मानव ने समाज के विकास के लिए जिशक्ष विषय को उपयोगी समझा उसको अपने 
आप से बाघ लिया । उसने मनोरजक आत्माभिव्यक्ति के जिए साहित्य और बला 
को जन्म दिया तथा आत्मतुष्टि के लिए धम का विका। क्या । यह सभी सस्क्रृति 
के अग सस्कार-जन्य है जिन्हें सस्कृति के क्षेत्र के भ्रन्तपत समाविष्ट क्या जा सकता 
है । सस्कृति का क्षेत्र व्यापक है । सस्कृति के स्थायित्व पर डा० सरनामसिह का यह 
कथन ठीक ही है--सम्यनाओ का विकाध और विन/थ हो सकता है घर्मो का उत्थान 
झौर पतन हो सकता है, पर सम्ह ति ब/ मौतिक रूप चिरन्‍्तन और चिरस्थायी हे" ।' 
मस्क़ृति के इत पहलुओं के विवास म देश की मच्यता का प्रतिविब हृष्टिगोचर होता है । 
संस्कृति और सम्पता 

सस्वृति घिश्व चेतना के मानय मे स्र्वानिहित है ;जबत्ि सम्यता का अल्तित्त 
प्रकृति, के बाह्य उपाद(नों पर निर्भर है । सम्थता फो सरलता से अपनाया जा सकता 
है । सम्यता साभाजिक और झाथिक वातावरण स प्रभावित होती हे । सभ्यता वा 
निवास सस्कृति के मूल म होता है ।॥ रहन लहन की समय अवस्था वा अनुभव हो 
पर मनुष्य स्वय सस्कारवान बतेत लगता हे । भोजन वस्त्र सक्रन महल, सोटर, 
यायुयान आदि साधन राभ्यता के या कु वीनता के उपकरण है परन्तु इनके प्रयोग की 
रीति में सह्दृति समाहित रहती हे | दिनकर ने ठीक ही कहा है--- सर्द्धाति सम्यता 
की अपेक्षा महीन चीज होती है ! यह सम्यता के भ्रीतर उसी तरह व्याप्त रहती है 
जैसे दूध में मकक्‍सम या फूलो मे सुगन्‍्ध* । डा० हजारा प्रसाद द्विवेदी न सभ्यता भौर 
सस्वृति के अन्तर का सम्यक स्पप्टीफरण किया है । उनके अनुसार सम्यता समाज 
की बाह्य व्यवस्थाओं का नाम है, सम्क्रति अन्तर के विकास कार | डा० सरनामसिह 
दर्मा के शब्दों में 'मस्वति ब्यापक् है और सम्यता सकोचेशील, सम्हृति के मूल तत्य 
परिवर्तन से ऊपर है. पर सम्यता परिवर्तनशील ह्‌” 7! इस प्रकार सस्हति अपने जाप 
१ डा» सरनामसिह जर्भा, साहित्य, तिद्धान्च और समीक्षा, प्ृ० २१ 
२ रामधारीमिह दिनकर, सस्कृति के चार अध्याय, प्रथम सस्क्रण, पृ० ६५२ 
३ डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी, विचार और वितक, पृ० १२३ 
४ डा० सरनामसिह शर्मा, साहित्य, सिद्धान्त और समीक्षा, पृ० २४ 
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में सूक्षम तत्व और सम्यता वाह्य और भौतिक यक्षे को ग्रहण किए हुए है । एक भवन- 
निर्माण मे ईंट और पत्थर का प्रयोग सम्यता के उपकरण सदध्त हैं और उसमे कला 
का समावैश् सस्क्ृति का रूप है। संस्कृति का विर्माण सम्यता के परिवेश भे होता है 
उदाहरणार्थ प्राचीन कात़ में जब वैज्ञानिक सुविधाओं और वुद्धिवादिता का अभाव 
था उस समय जीवन मे पारस्परिक जटिलता का अस्तित्व कम था, परन्तु आज के इस 
भतिकतावादी युग मे सम्यता के विकास के साथ मानव अपनी सानवता को भूनता 
जाए रहा है। उसकी स्वार्थ-मावना ने प्रबल रूप धारण कर लिया है । उसकी प्रन्य 
भावनाये उसी में डूब जाती हैं । इस भौतिक्तावादी गुग की यह त्रान्ति, सस्कृति का 
नया कदम है जो सम्यता के वाह्म परिवेश पर आधारित है) 
संस्कृति की अभिव्यक्तित के तत्व 

भारतीय दर्शन के अनुसार ससकृति के पाँच अवयबद (कर्म, दर्शन, इतिहास, 
वर्ण तथा रीतिरिबराज) है? | बाबू गुलाबराय सस्कृृति का विस्टृत क्षेत्र मानते हुए उस 
के अन्तर्गत साहित्य, सगीत, कला, धर्म, दर्शन, लोकवार्ता तथा राजनीति का समावेदा 
करते है? । विद्वानों दारा दिए गए सस्ट्ृति के अंगों के आधार पर विपक्ष र्प से 
निम्न प्रमु़ लत्यो को रख सकते है । इतिह/स, समाज-मंगठन, राजनीति, धर्म, दर्श ने, 
शिक्षा और कला तथा साहित्य । सस्कृति की अभिव्यक्ति के उ्ंत तर्वो का परिचय 
तथा मरद ति से उनका सम्बन्ध देखना आवश्यक है 
इतिहास है 

इतिहास मस्क्ृति का प्रमुख तत्व है | इतिहास भूतकाल की ससदृ्नि एवं 
समस्त घटताओ का लेखा-जोसा करता है । इतिहास उस रमय की प्रजा, शासक 
मेलापति, सामन्‍्त, राजनीतिज्ञो एवं घाभिक मठाधोशों के सभी प्रकार बे कार्यों का 
विवेचन करता है। ऐतिहासिक सामग्री प्राचीनकाल वी अनु ति, प्राचीव भग्तावशेप, 
सेख, मित्करे लथा विद्ेक्षियों द्वारा किये गये वर्णत पर आधारित होती है । इसी के 
छारा उस समय की सस्कृति जानी जा सकती है। प्राचीन काल के प्रागेतिहामिक युग 
से लेकर आधुनिक काल तक के इतिहास के अध्ययन से भारतीय सस्हृति का चित्र 
हमारे सम्मुख प्रस्तुत हो जाता है ॥ 
समाज-संगठन 

समाज में सस्दृति का विकास होता है । सास्कृतिक जीवन निर्वाह के लिए 
समाज-मगठन आवश्यक है । मनुष्य उसका निर्वाह, अपने बुल, ग्ररम तथा जनससूह 


१ वन्याण, हिन्दू सस्दृत्ति विश्रेषाह, पू० ७६ 
रे शुग्बराय, भारतीय सस्कृति को रूपरेखा, भ्रात्म-निवेदत, पृ० १ 
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से सम्पर्क स्थापित करने पर ही कर सकता है। समाज मनुप्य का संगठन है | सस्कृति 
का विकास समाज में निहित है । अत सास्कृतिक जीवन-निर्वाह के लिये समाज-सगठन 
आवश्यक है | समाज के अन्तर्गत कुटुम्ब, वेवाहिक-सम्वन्ध, जाति, वर्ण-व्यवस्या, श्राश्षम, 
सम्कार तथा स्थान झादि विपयो का विवेषन होता है और इन्ही व्यवस्थाओं में 
सरकृत्ति का उद्गम है। सास्क्रेतिक-चेतता समाज मे रहती है तथा एक आदर्श समाज 
ही सास्कृतिक चेतला को विकसित करने मे सहायक होता है । इस प्रक,र समाज- 
सगठन में ही सास्कृतिक विकास समाविष्ट होता है । 


राजनीति 

सास्क्ृतिक विकास के लिये राजनीति का स्थान भी महत्त्वपूर्ण है । राजनीति 
के अन्तर्गत, राजा और प्रजा के सम्बन्धो, श्रजा के अधिकार तथा कर्त्तब्यों, शामको के 
अधिकारों, राज्य के तत्वों तथा उनके क्षेत्रो, विभिन्न प्रकार की शासन-प्रणालियों आदि 
का विश्लेपण होता है । कल (वीता हुआ) की राजनीति भ्राज का इतिहास है और 
आज की राजनोतिक कल (आने वाले) के इतिहास की सामग्री प्रस्तुत करेगी । समय 
के साथ थाजनीति भी बदलती रही है । समय-समय पर उसमे भी नग्ने परिवतेन 
आवश्यक हो गये । शासक के साथ-साथ ही शासन-प्रणाली भी परिवर्तित होती रही 
है । विश्व की सगस्‍्त सम्यताओ से यास्क्ृतिक बिकास मे ये राजनीतिक परियर्तत सहा- 
यक सिद्ध हुए है ॥ सस्कृति और सम्यता से यम्बन्धित राजनीति की घनिष्ठता को 
किसी प्रकार भुलाया नही जा राकता । 
घमम एवं नीति 

वैशेषिक दर्भन-प्रणेता कणाद के अनुसार धर्मं--यत्तोअ्म्युदय निश्रेयस्पसिद्धि, 
स्‌ धर्म ” अर्थात्‌ जिसके अभ्युदय से सि श्षेय की सिद्धि हो यह धरम है" ) श्री भिवदत्त 
ज्ञानी के अनुसार “धर्म उत सिद्धान्तो, तत्वों वा जीवन-प्रणाली को कह सकते हैं 
जिससे मानव-जाति परमात्सा-प्रदत्त झक्तियो के विकास से अपता ऐहिक जीवन सुखी 
बना सके, साथ ही मृत्यु के पश्चात्‌ जीवात्मा, जन्म-मरण के ममटों मे न पड कर 
जञान्ति व सुख का अनुभव कर सके* ॥/ 

धर्म फी व्यवस्था करने के उपरान्त यह जानना आवश्यक है कि धर्म और सस्कृति 

से क्‍या सम्बन्ध है ! सस्कृति समाज को सन्मरागे द्वारा उन्नति की ओर अग्रसर करती 
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' है। सस्कृति और धर्म का आपस में घनिष्ठ सम्बन्ध है ) यहाँ तक कि कुछ बोग दोनों को 
एक ही मानने के अम मे पड़ जाते है* । परन्तु गुल्लाबराय जी दोनो का भन्तर वतलाते 
हुए लिखते है--'धर्म में श्र, स्मृतियों और पुराण ग्रन्थों का आधार रहता है, किन्तु 
सस्कृति में परम्परा का झ्राधार रहता है' 7 थर्म मे राम्ात्मक पक्ष की प्रबलता रहती 
है | यही रागात्मक पक्ष सस्कृति की आस्था है। इस झ्रास्था के अनेक रूपों से व्यवित- 
धर्म, परिवार-धर्म, समाज-धर्भ तथा लोक-धर्म (रा्ट्र-घर्मं) का परिचय मिलता है । 
नीति का सम्बन्ध मानव को उचित मार्गे की ओर उन्मुख करने से है। मनुष्य अपनी 
शैशव अवस्था पार करते ही कर्त्तव्यो के बन्चन में बध जाता है। वह उनसे मुक्त नहीं 
हो सकता । मीति के अनेक भेद किये जा सकते हैं--परारिवारिक नीति, सामाजिक 
मीति, आथिक नीति और राजनीति उनमे से प्रमुख है । 
दर्शन 

ब्युत्पत्ति की दृष्दि से दर्शुन का अथथे “हह्यते अनेन इति दर्शनम्‌” अर्थात्‌ जिस 
के द्वारा देखा जाय । कौन पदार्थ देखा जाय ? हम कौन है ? वहाँ से आये हैं ? 
इस सर्वदों दृश्यमाव जम्रत्‌ का सच्चा स्वरूप क्या है ? वह चेतन है या अचेतन ? इस 
भमार में हमारे लिए कौन रे कार्य कर्राव्य हैं? जीवन को मुचारु रूप से बिताने के लिए 
कौन से सुन्दर,साधन मार्ग है आदि प्रश्नों का समुचित उत्तर देना दर्शव का प्रधान ध्येय 
है? । दर्शन का सस्कृति से घनिष्ठ सबंध है। दर्शन जीवन का आधार है । जीवन के 
प्रत्येक पहलू पर दर्भव का प्रभाव हृष्टियोचर होता है। 'दर्शन' जीव, जगत्‌, ब्रह्म और 
जीवन के गूढ तथ्यों से राम्वन्धित है ( जिन पर चैदिककाल की संस्कृति से लेकर आधु- 
निक काल तक विभार होता झा रहा है । दर्शव का संबंध विश्लेषणात्मक विवेचन से 
है । इसमे चिन्तनपक्ष की प्रधानता रहती है ) 
शिक्षा और कला 

ममाज मे शिक्षा की प्रक्रिया प्राचोनकाल से चली आ रहो है। शिक्षा की प्रथम 
सीढी माता-पिता हैं। वालक सर्वप्रथम उन्ही से ज्ञान प्राप्त करता है। उसके उपरान्त 
बह विधिवत्‌ रुप से ज्ञानोपा्जन करता है । प्राचीनकाल में ज्ञानोपाजंन की व्यवस्था 
भुरुझुलो पर ही आधारित थी ; युरुकुलो मे कुलपति या गुरु का दर्ताव बालवः के साथ 
पुत्र सदश रहता था । इसका प्राचीन रूप सकुचित था ॥ उस समय सामाजिक धधप 
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इतने विकसित नहीं होने पाये थे जैसे बाद में हुए 

शिक्षा सस्क्ृति के व्यावहारिक पक्ष से सम्बन्धित है । यह मानव को विकसित्त 
अवस्था तक पहुचाने में सहायक सिद्ध होती है ( शिक्षा मानव के भावों और विचारों 
को परिप्कृत करती है। इसी दृष्टि से इसका अध्ययन सस्क्रति की प्रभिव्यवित के रूप 
में आवश्यक है । 

कला मे सौन्दर्य की ग्रभिव्यक्ति निहित होती है | सस्कृति किसी कार्य की 
प्रकृति विशेष में निहित होती है ! इसीलिये कला का महत्व सरकृति के प्रत्येक”पहलू 
मे निहित होता है। विभिन्न कालो में कला का विकास हमारे सम्मुख सास्‍्कृतिक विदले- 
पण प्रस्तुत करला है । कला का रूप जीवन के लिसे उपयोगी और प्रभावशाली होता 
है । ललित कलाएँ तो हमारे सास्क्ृतिक स्तर का निर्धारण करती है । 
साहित्य 

साहित्य सचित ज्ञान राशि का शुर्त रूप है । इसीलिये बहू किसी देश या काल 
की सरकृति के ज्ञान का रावधिक विश्वस्त गौर प्रामाणिक ग्राधार होता है । साहित्य 
में गस्झृति के जातीय गनोभाव सुरक्षित रहते है । दर्शन का रात्य जब सौन्दर्य के सयोग' 
से सज्शित होकर ग्रपने शिवत्व की अभिव्यक्ति के लिए सचल पड़ता है तभी उच्चकोटि 
के साहित्य की सर्जना होती है ! यहू कहना किसी सीसा तक सत्य ही है कि साहित्य 
सस्कृति का वाहन है ( इसमे सस्क्ृति का मनोस्म इतिद्धास अकित रहता है । किसी 
जाति विशेष का साहित्य उसके विचारों और शाबनाओं के इतिहास का परिचय देता 
है। डा० राजेन्द्र ससाद साहित्य को सास्छृतिक उत्थान-पतन की कसौटी मानते ह्ुणु 
बहने हूँ, 'साहित्य मानब जाति के उच्च से उच्च और सुन्दर से सुन्दर वियारों तथा 
मातरों का वह गुच्छा है, जिसकी बाहरी सुन्दरता और भीतरी सुर्गान्ध दोनो ही सब्र को 
मोह लेदे हैं । कोई जाति तब तक वडी नही हो सकती, जवे तक उसके भाव झौर 
पिचार उन्नत म हो । जब भाव और विधार उन्नत होगे, तव उनका विकास उस जाति 
के साहित्य के रूप में ही हो सकता है" | जादीय सस्कारो की समाप्ति ही सस्कृति है। 
इसी कारण साहिए्य परोक्ष रूप से जातीय सस्कारो के परिचायक का कार्य करता है । 

इस प्रकार सास्क्रृतिक अभिव्यव्ित के उक्त तत्व सस्कृति के सहिलप्ट रूप का 
निर्माण करते है। 
साहित्य और सस्झृति 

साहित्य और सस्कृति का घनिष्ठ सम्बन्ध है। संस्कृति मनृप्य के धर्म, वाता- 
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वरुण और सम्कारो से प्रेरित होती है । साहित्य, समाज, धर्मे एवं काल से प्रभावित 
होता है। साहित्य का स्वतस्त्र व्यवित्तत्व होता है ॥ फिर भी वह अपने देश की भूत 
और भविष्य को सस्कृति से सम्बन्धित रहता है। मनुष्य किसी विषय पर सोच सकता है, 
उसका रस ले सकता है, पर साहित्यकार उसे अपने विचारों से प्रदर्शित करता है । 
संस्कृति का रूप भी साहित्य के साथ बदलता है । एक प्रकार से यह कहना उचित ही 
होगा कि साहित्य सस्कृति का बाहन है। मनुष्य के सानसिक्र विकास के साय सस्कृति 
भी अपना विस्तुत रूप धारण कर लेती है दया साहित्य उसे-प्रकाश में लाने में सहायक 
होता है । डा० सरनाम्सिह ने साहित्य को सस्क्ृति का इतिहास कहकर उस्ते प्रतीत 
का प्रतिबिम्ब तथा 'अनागत का प्रदीप' माना है ।९ साहित्य को सल्कृति का दर्पण कहा 
जा सकता है । 

साहित्य सेमन्‍्वय की भावना संस्कृति के निर्माण मे सह्ययक हुई है । रुपय के 
साथ धर्म, दर्शन श्रौर समाज के विभिन्न पात्रों में कई प्रकार के महाभेद प्रचलित रहे है, 
परन्तु उन सब में समत्वय की भावना ही उन्हें प्रगति के पथ की झोर ले जा रही है । 

साहित्य अपने देश की संस्कृति को एक सूत्र मे बाघता है । साहित्य ही 
संस्कृति के विकसित होने मे मार्गप्रदर्शक का-कार्य करता है | 'किसी भी देश की 
संस्कृति तब तक समझी नहीं जा सकती, जब तक कि वहाँ के विभिन्न शास्त्र, विद्या, 
कला आदि भली-भाँति जात न लिये जाएँ? ॥/ 

साहित्य युग से प्रभावित होता है । साहित्यकार प्राचीन मानंदण्डों के साथ- 
साथ नवीन मानंदण्डो को स्थापता करते हुये एक नये ग्रुग का निर्माण करता है । 


साहित्यक्षार और उसका युग 

सामान्पतया साहित्य के तीद रथ देसने में झाते है, सार्वक्रालिक साहित्य, 
ग्रुग-साहित्य एवं दैनिक साहित्य । झालोचक केवल उसी साह्त्यि को साहित्य बहने है 
जिसका कोई स्थायी भ्रूल्य होता है। इस दृष्टि से कोई साहित्य एकदम ब्यर्य नहीं कहा 
जा सकता, क्योंकि स्थायित्व का कुछ-न-कुछ अग्म दैनिक साहित्य तक मे रहता है, क्ल्तू 
दैनिक साहित्य कुछ समय के लिए श्रयना जलवा दिख कर विस्मृति बे: महासागर में 
डूब जाता है, अतएंव उसे वास्तव में साहित्य सज्ञा से श्रभ्िहित करना उचित नहीं है, 
अन्यथा चटनी, चूरन, सिनेमा भ्रादि के विज्ञापन भी 'साहित्य' सजा प्राप्त करके साहित्य 
के पावन अझभिवान को कलक्ित कर राकते हैं । 
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स्थायित्व का तात्पय॑ 'स्त्य' से है ) साहित्य-मर्मज्ञो ने सत्य को (मेरा अभि- 
प्राय साहित्यिक सत्य से है) दाशेनिक या वेज्ञानिक सत्य से विशेषता श्रदान की है। 
धैज्ञानिक का सत्य प्रयोग-सिद्ध दृश्यात्मक रात्य है, और दार्शनिक का सत्य चिन्तन की 
पीठिका है, किन्तु साहित्यकार का सरय वह समाव्य राक्ता है जिराकी भतिष्ठा भनुभूति- 
लोक में होती है और जो कल्पता के सम्पर्क से शब्दों में अभिव्यक्त होता है। फूल में 
वैज्ञानिक के लिए हँसी का कही नाम भी नही है और न वह हँसी दार्शनिक को ही हृष्टि- 
गोचर होती है, केवल साहित्यकार की अनुभूति से उसकी भाव-सृष्दि में ही उस हँसी की 
राजना दिखाई पडती है। यही कारण है कि फूल की खिलखिलाहट के साथ कवि-हृदय 
भी खिल उठता है। कवि बस्तु-लोक को, भावलोक में ग्रनुभावित करके जो कुछ सहृदय 
पाठकों को देता है उससे ये भी उसी प्रकार प्रभावित होते हैं, जिस प्रकार कवि स्वय 
होता है । 

साहित्यिक सत्य को यह स्थिति 'शिव और मुन्दर' से समुवत रहती है । गाहित्म 
मे उस सत्य का प्राय कोई मूल्य नही होता जो शिवल्व के विहीन है १ शिवत्व ही 
साहित्य का उद्देश्य है, लक्ष्य है / झिवत्व हो साहित्यिक सत्य को विलुप्त होने से बचाता 
है और उसी साहित्य की प्रतिष्ठा होती है । उस शिवत्व का अपना गुल्य है ॥ यह 
मत्योपेत होता है किन्तु इसका सौन्द्योवेत होना भी अपबश्यक है। जहा शिवत्व से 
सत्य की प्रतिप्ठा होती है वहाँ सौन्दर्य से वह आकर्षक बबता है। अतएव साहित्य, 
“सत्य और झिव' के साथ सौन्दर्य की अभिव्यक्ति है 

सत्य, शिव और सुन्दर का समन्वित रूप सुसाहित्य की एक घारा होती है । 
जिस प्रकार नदी की धारा में स्थानीय प्रमाद व्यक्त हुए बिना नहीं रह सकता उसी 
प्रकार साहित्य-धारा मे युग-प्रभाव व्यक्य हुए बिना नहीं रह सकता । यह कहां जाता है 
कि कवि युग हृप्टा होता है और यह विल्कुल ठीक है, किन्तु यह बहना भी उचित ने 
होगा कि कवि या साहित्यकार युगसृप्टा भी होता है, इसलिए कि वह युग के प्रभाव को 
अपनी कृतियों मे समाविष्ट करके गरोक्ष रूप से एक सदेश दे जाता है जिससे युगीन 
ऋन्‍्ति को जन्ग गिलता है । उदाहरण के लिए रूरो और बाल्तयर के साहित्य को ले 
सकते है जिससे फ्रास में एक बडी क्रान्ति का उद्भव हुआ था । इसी प्रकार तुलसी के 
साहित्य को भी उदाहृत किया जा सकता है | तुलसी ने अपने साहित्य से सामाजिक 
जीवन मे जो ऋन्‍्ति प्रस्तुत की थी उससे भारती ज़त्त-फ़ीक्षत का इतिहास आऋपरिक्षित 
नही हैं । और तो और, प्रेमचरद् का साहित्य भी इसका अच्छा उदाहरण है । वर्तमान 
युग प्रेमचन्द की साहित्यिक ऋत्ति के फल का जो उपयोग कर रहा है उसे प्रेमचन्द के 
पाठक उपेक्षा-भरी दृष्टि से नहीं देख सकते । 

प्रयाद जैसे गुग-प्रवर्तक साहित्यकार के अध्ययन के लिए उसके युग का अ्रध्ययन 
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करना परमावश्यक है । कहा तो यह जाता है कि साहित्यकार को युग निर्मित करता 
है, किन्तु यह कहना भी उतना ही सत्य है कि युय को साहित्यकार भी निमित करता 
है। झूसो और वाल्तेयर का उदाहरण इसका भ्रमण है । तुलमीदास भी इसी बात को 
सिद्ध करते हैं। भ्रतएवं युग और साहित्यकार का अन्योन्यश्रव सवध मावत। ही अधिक 
समीचीन है । 
प्रसाव-युग 

इसमे सदेह नही कि प्रसाद ने युग का प्रवर्तेद किया, विल्लु यह बात भी सरिश्ध 
नहीं है कि प्रसाद की साहित्यिक सृष्टि की पृष्ठभूमि में उनके युग की प्रधानता है । 
इस दृष्टि से प्रमाद को युगदुष्टा और युगसृप्टा दोतों ही नामों से झभिहित करना 
समीचीन है। 

प्रसाद ने द्विवेदी-युग की इतिवृत्तात्मकत्ा को सम्मवतः बडी चिन्ता में देसा 
था ( श्रृवार के बहिष्कार से प्रसाद को बडा असन्तोय था / ऋब ने तो रीतिकाल के 
सजीव रहने का प्रइ था और ने अग्रेजी के सम्पर्क से बने हुए वातावरण की उपेद्षा 
ही की जा सकती थी । इसमें सन्देह नही कि रीतिकाल से श्गार का स्वर्प अधिक 
स्थूज हो गया था किन्तु द्विवेदी जैसे पावततावादियों को उसमे अधिक दुर्गन्ध झाने 
लगी थी । द्विवेदी जी ने श्गार के परिष्कार के स्थान पर वहिप्कार का पक्ष लिया 
किन्‍्तु जीवन पे प्रमुखता से व्याप्त रहने वाला प्रेमतत्व, फ़ायड के अनुसार जीवन वी 
प्रत्येक क्रिया को प्रेरित करने वाला कामतत्व, सहमा साहित्यिक क्षेत्र स्रे लिदाल दिया 
जाय, ऐसा मे तो सम्भव है और न ऐसे किसी प्रयत्व को साहित्ययार का भावुक हृदय 
सहन ही कर सबता है। श्गार के विरुद्ध डिवेदोजी वी प्रतिक्िया देखकर प्रसाद का 
भावुक हृदय मानों विलमिला उठा था | इरीलिए वे अपने साहित्य में श्रगार या पते 
लेकर उठ खडे हुए ( किन्तु प्रसाद दा शुगर किसी कामुक का प्रताप नहीं है, साल- 
सिक्र ग्रन्थियों की प्रेरणा नहीं है। वह एक भावुक हृदय वी तरल साहित्यिक अभिव्यजना 
है जिसमे स्थूलता के स्थान पर सूक्ष्मता और विद्वति के स्थान पर प्राजब्नता है। प्रगार 
सुरदरता के पक्षपाती थे झिल्तु सत्य और झिव के पक्षपाती भी थे । वे केवल सुत्दर 
सत्य देखना नदी चाहते थे वरन्‌ सुन्दर सत्य यो शिवरुप में ब्यक्ष कर देखना चाहने 
थे । इसीलिए उनकी रचनाप्रों में शुगार वी बडी परिष्झत भाक्िया दिसाई पड़ती हैं । 
मनु को देख कर श्षद्ध वी सम्मोहनात्मक अभिव्यक्ति में प्रेमी छुदय की एप कराती 
देखिए--- 
कौन तुम ?े सस्ह्ति-जलनिधि तीर 
हरंगो से फेंकी मणि एक, 


भूमिका श्र 
कर रहे निर्जेज का चुपनाप 
प्रभा की घारा से अभिषेक) २?! 
इसका अभिप्राय यह नही कि उन्होने शइंगारिक वास्तविकता को दवा दिया था। वे 
ययावश्यक शगार का रूप प्रस्तुत करते थे । “चिन्ता समें' में देव विलास का चित्र 
प्रस्तुत करते हुए देवियो के रूप का जो वर्णन किया है उस मे स्थूलता दथा विकति 
और घोर बिलास का निरूपण होते हुए भी अश्लीलता कही नहीं है । इसमे निहित 
है प्रसार का चह हृष्दिकोण जिसे हम हिबेदी युग के प्रति हुई प्रतिक्रिया के रूप में देख 
सकते हैं । 


इसमे सदेह नहीं कि ह्विदीजी ने भाषा के सुधार के मार्ग मे बडा डोस कदम 
उठाया था और छायावाद ने जो मारित भाषा साहित्य को दी उसमे द्विकेदी जी के 
परोक्ष योग की क्री पा लेना भ्रमम्भय नही है, किन्त्‌ ट्विवेदी-कालीन साहित्य की भाव- 
पीठिका भ्रसाद के युग मे जीवन के राक्षण व्यक्त लहीं कर सकती थी । द्विवेदी कालीन 
स।ठित्यिक अभिव्यक्तित युग-जीवन से सम्पृक्‍त नही थी । उसमे सस्कृत-निष्ठाता होते हुए 
भी बौद्धिक बस्तुपरता थी, एक विचित्र रूढ़ि-निष्ठा थी जिसे शेले और कीट्स के 
प्रशसक कभी स्वीकार नही कर सकते थे । प्रसाद यह जानते थे कि अव भारतीय 
सस्ह् ति सो कर जन-जीवन को प्राणवान नहीं रख सकती | यदि उसे जन-जीवन से प्राण 
फू कना है तो उसे रूहियो का पक्ष छोडकर समयप्र को दाद देनी होगी । परिस्थितियों 
का पक्ष लेकर उनका साम्ता करना होगा । इसीलिए 'कामायनी' जेंसी रचना का 
प्रादुर्भीव हुआ । जिसकी एक बड़ी विश्वेपता यह है कि उसमे झत्र कुछ “भारतीय 
दृष्टिकोण होते हुए भी शाब कुछ “भारतीय' नही है | कामायवी में जो सस्कृति पाठक 
की भ्राँलो के सामने प्रस्तुत होती है उसके प्राणो मे भारतीयता और रूप में पूर्व और 
पश्चिम बो “सकरता' है| स्पष्टलत यह प्रसाद का प्रतिक्रियात्मक हृष्टिकोण है, जो 
साधु था या अमण्छु, यह तो बड़े विवाद का विषय है, कि्तु युग-परिस्थितियों में यह 
आवश्यक था, इसीलिए प्रसाद ने उस हृष्टिकोण को अपनाया । 


प्रसाद भारतीय सस्कृति के पक्षपाती थे, किन्तु वे रूढियो के पक्षपाती नहीं 
थे । उन्हें 'प्रशति' बडी प्रिय थी, चाहे वह सामाजिक क्षेत्र में हो अथवा साहित्यिक 
क्षेत्र मे ॥ उन्होने अपने चारो ओर एक ऐसा वातावरण पाया जो या तो साहित्य को 
रूढियो के दलदल में धकेल रहा था था साहित्य की प्रगति को बुरी तरह अवरुद्ध कर 
रहा था । द्विवेदी-युण की साहित्यिक सृष्टि में इन दोनो का रूप दिखाई दे सकता है ॥ 
हां, रूढियो का हास अवश्य हो गया था, किन्तु उसको परम्परा विलुप्त नही हुई थी । 
हदिवेदी जी, ने जो वातावरण पेंदा किया था उसमे भी साहित्यिक प्रगति के अधिक 
१. वॉमायनी, चवम सस्करण, पु० ४५ 
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शुम लक्षण दिखाई नहीं दे रहे ये । द्विवेदी जो के प्रयत्न में समय की गति कौ झव- 
हेलना भी । इसमे पदेह मही कि उनके प्रयत्यों में रोतिकालीन रूढियों से मुत्रित पाने 
की कामना भी थी । किन्तु साप्ताजिक चेतना वी उपेक्षा कद्मापि नहीं की जा राकती 
धी। प्रसाद को ट्िवेदी जी का तत्कालीन वातावरण के प्रति उपेक्षा भाव रुचिकर 
प्रतीत नही हुमा । इसीलिये उन्होंने एक नई दिशा की गोर झपना माँ विर्धारित 
किया जिप्तमे प्रगंतिपरक दृष्टिकोण निहित था ) 

प्रसाद के युण मे प्रवन्ध-काव्य रचे जा रहे ये, किन्तु उनमे प्राचोततावादी बाता- 
परंण झभी सक अस्तृत था । प्रप्ताद इतिहास के पक्षपाती थे, विग्तु वे इतिहास को 
झडढ़ियों के स्रह के लिए उपयुक्त नहीं मानते थे ॥ उन्होंने इतिहास का उपयोग समाज 
कौ नई दिश्वा सौर साहित्य को नया लक्ष्य देने के लिये क्रिया। “कामायनी' में इतिहास 
का जो कुछ भी सूत्र लिया गया है वह सांस्कृतिक इतिहास वी एक बहुत बडी पीड़िका 
होते हुए भी नवीन उद्देग्य से सम्पन्न है । इतिहास का यही रूप उसके नादकों में है। 
उन्होंने प्रण् सभी ऐतिहासिक नाटक लिखे हैं, किन्तु जिस प्रकार उनके नाहकों मे 
शास्त्रीय दृष्दि से नवीनता है उसी प्रवगर सामाजिक हृप्टि से भी है। प्रसाद के दाटको 
कौ सामाजिक नवीनता इतिहास पर झाधारित है, जो उनकी एक वड़ी भारी सामाशिक 
देन है । 

इस प्रगतिशील हृष्टिशोण के पीछे प्रमाद की बहू जागरशकत्ा है जो उनोों 
पंहिंने के साहित्यकारों ने इस परेमाने पर प्राय: नहीं दिलाई थी। पश्रस्ताद अपने पुर 
के द्षप्टा हो नही सुष्दा भर प्रहरी भी थे । इसीलिये उन्होंने द्िवेदोषुगोन वाब्य- 
पवृत्तियों का भनुकरण ने करसे हुए भ्रतों मौलिक ध्रतिभा वा प्रदर्धन किया । उन्होनें 
भाषा और भाव दोतों हो हृष्टियों प्रे एक तवीन मार्म प्रहण किया ) उन्होने धंग्रेजी 
हंग की जाक्षणिकता का समावेश किया तथा यूसों के लिये नया मार्ग अपनाया । 
'्रेम-पधिक' झौर 'महाराणा का महत्व” भिन्न तुकास्त काव्य लिखकर नवीन छल्दों की 


परिषादी चलाई। 'कामायदी' में प्रवन्ध-काव्य के लक्षणों के साय-साथ नवीन सान- 


दण्ठों की स्पापना की ) 

जयब्य के क्षेत्र में एक नवीत काव्य-प्रवृत्ति वा सृजन जिया जो छापावाद के 
साम मे प्रश्यान हुई । प्रमाद इस छाबावादी युग के अवर्त्तक वहलाये । छायावाद के 
सम्बन्ध में उतयी भ्रपती मान्यता थो तिः--/छातरा भारतीय दृष्टि गे प्रनुभूति भ्रौर 
अपिष्यवित की 'मंगिमा पर प्रधिक निर्भर रहतो है ॥ ध्वन्यात्मकता, लाप्तणिक्ता, 
सौन्दर्य, प्रकृति-विधात तथा उपचार-वकतता दे साथ स्वाठुभूति वी वियृति छाप्ादाद 
ही की विशेषताएं है ॥ घपने भीतर में मोती के पानी वो घन्तर स्पर्ण करके भाग 


भूमिका १५ 


समपंण करने वाली अभिव्यवित की छाया ऋग्तिमयी होती है* ।! यह छायावाद 
द्विवेदी युगीन इतिवुराट्सक कविता की प्रतिक्रिया थी, जो प्राचीन सस्क्ृति और 
पाश्चात्य साहित्य के भ्राघार पर विकसित हुई 3 
नाटको के क्षेत्र से प्रसाद ते “क्शाल' नाटक तक, भारतेन्द्युगीन प्राचीन 
परम्पराओ का अनुसरण किया, परन्तु उत्तरकालीत माटकफों में अभ्रपनी प्रतिमा का 
उत्कृष्ट रूप प्रस्तुत किया । नाटकों में मारतीय सस्कृति के गौरव का विशेष ध्यान 
रखा गया | दृश्य और झको के बन्धन की प्राचीन नाट्य-परम्परा को तोड कर उसके 
स्थान पर नये ढग के नाटकों की रचना की । 
उपन्यास के क्षेत्र मे मानवीय दुर्बलताओ्ो के चिन्न प्रस्तुत करते हुए धार्भिक 
एवं सामाजिक बन्धनो से पीडित नारी के आदर्शो की प्रतिप्ठा की । 
इस प्रकार प्रसाद, काव्य के समाव ही नाटक और क्या-साहित्य के क्षेत्र मे 
भी नवीन प्रणालियों के अश्रदूत कहलाये + प्राचीन नाटु*-साहित्य अधिकतर अनुमोदित 
था । उसमे मौलिकता का अभाव रहता था। प्रसाद ने ऐनिहामिक माध्यम से ताटको 
का सूजन किया । इस युग मे प्रसाद-स्कूल नाम से एक अलग दल तैयार हुश्रा, जिसमे 
प्रसाद के नाटकों की अनुकरण प्रणाली थी । उन्होने युग-पुरुष एवं प्थ-अ्रदर्शक के रूप 
भे कविता, नाटक तथा साहिल्‍य, निबन्ध श्रादि समी क्षेत्रों मे युग का प्रतिनिधित्व 
किया । इसी के परिणास-स्त्ररूप कए नवीन युम का निर्माण हुआ, यह था प्रसाद-युग । 
प्रसाद के समकालीत साहित्य मे युग प्रतिबिम्ब 
१९वीं छजब्दी से क्रह्म-ममाज, आर्य-समाज, रामकृष्ण मिशन, थियोस्रोफिकल- 
सोसायटी आदि धार्मिक एच सास्कृशिक आन्दोतनों ने राजनीतिक जायूति या रुप 
धारण किया था | इत श्रान्दोलतो के तीन प्रभुख उद्देश्य थे--धा मिक एवं सामाजिक 
झूढियो का प्रत्यावर्तन, निर्धतता के कारण आर्थिक व्यवस्था के विरुद्ध श्रान्दोलन त्तथा 
विदेशी सत्ता के विर्द्ध आन्दोल। इन्ही झान्दोलनो का प्रभाव मामाजिक, धार्मिक, राज- 
नीतिक एव आशिक हृप्टि से प्रसाद के समकालीन साहित्य पर विभिन्न रूपो मे पडा 
सामाजिक एवं धामिक प्रतिबिम्ब 
सामाजिक क्षेत्र से जन-जागरण का ध्रारम्म हुआ । तत्कालीन साहित्यकारों ने 
यातायात, उद्योग ठथा नई सम्यता के विकास से फलित समाजिक समस्थाग्रो को अपने 
माहित्य का केंन्द्र बनाया । उन्होंने विधवा-बिवाह, बाल-विवाह-निर्षेध, दहेज-प्रथा, 
वैश्या-बृत्ति, नारी शिक्षा ग्रादि समस्याओं का चित्रण किया | इन समस्याग्रो के साथ- 
साथ उन्होंने जाति व्यवस्था, सम्गिलित कुटुम्ब-प्रणाल्री तथा अन्लर्जातीस विवाह का भी 





१ जयशकर प्रसाद, 'काध्य कला तथा अन्य निवन्ध, पृ० १२७ 


१६ प्रसाद साहित्य की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि 


बर्णन प्रस्तुत किया ! नारी समस्याओं का चित्रण प्रेमचन्द, वेचन शर्मा “उम्र, ऋषमचरण 
जैन तथा निरालाजी ने प्रभुख रूप से किया। उप्रजी ने नारी को परतस्व्रता का चित्र 
खीचते हुए बतलाया---'स्त्री खाने और कपडे के दामो पर, मुफ्त के माल की तरह 
लूट लेने की चीज है | स्त्रियो का केवल यही कतंव्य होता है कि जिसके साथ विकें 
उसके लिए, उसके परिवार के लिए, उसके ससार के लिए, अपने तन-मन के लहू बी 
एक-एक बू द गार देर 

आारतभारती' मे मैथिलीक्षरण ग्रुप्त ने सामथिक समाज का चित्र खीचा, 
जिसका उद्देश्य सुधार की प्रेरणा रही । उन्होने राष्ट्र में अनमेल विवाह, कम्या- 
जिक्रय ३, गृह-कलह ४, व्यभिचार-संवधी * मामाकिक एवं धामिक समस्‍्याझो का चित्रण 


१. पाडेय वेचन क्षर्मा उग्र, शरावी, सस्करण १६१, आत्माराम एम्ड सन्‍्स, दिल्‍ली 
पू० ४ 
२ मंथितीशरण गुप्त, भारत भारती”, पृ० १४० 

प्रतिवर्ष विधवा-वृन्द की सख्या निरन्तर बढ रही, 

रोता कभी आकाश है फटती कमी हिलकर मही । 

हा ! देख सकता कौन ऐसे दरधकारी दाह को ? 

फिर भी नही हम छोड़ते हैं चाल्य-बृद्ध-विवाह को ॥ २४६॥ 
३ वही, पृ० १४० 

ब्िकता कही वर है यहाँ, विकती तथा कन्या कही, 

क्या श्रर्थे के आगे हमें अब इप्ट आत्मा भी नही ? 

हए ! श्र, तेरे अर्थ हम करते अनेक झनथ हैं--- 

« धिककार, फिर भी तो कही सम्पन्न और रामये है ? ॥२५१॥ 

४. चही, १० १४६ 

अब गृह कलह के थयं भारत-भूमि रणचण्डी बनी, 

जीवन प्रश्ान्ति-पूर्ण सबके, दीन हो श्रथवा घनी ॥२७६॥ 
५. चही, पृ० १४७ 
व्यभिचार ऐसा बढ़ रहा है, देख लो, चाहे जहा, 
जैसा भट्र, भ्रमुहप उस के एक चरला है वहाँ । 
जावर जहां हम धर्म-घन खोले सेव महू हैं, 
होते पलित, कंग्रात, सोगी सेक्डो बनिवर्ष हैं ॥२८२॥ 


भूमिका ह्छ 


किया । कवि झांकर ने समाज के पाखण्ड एवं चरिवश्नष्ट नारी को पतन का कारण 
माता? 
राजनीतिक प्रतिबिम्ब 
राजनीतिक क्षेत्र मे सन्‌ १६१४ के पद्चात््‌ प्रथम विश्वन्ुद्ध में भ्रग्नेजो ले 

भारतवासियों को राजनीतिक अधिकार प्रदान करने का झ्ाश्वासत दिया। इसके परि> 
णाम-स्वरूप साहित्य भे अग्रेजों के प्रति जातीय घुणा के भाव कम दिखाई दिए, परन्तु 
स्वग्यज्य के ने सिलने रो अयतोप अवश्य प्रकट किया जाता रहा । अग्रेजों के अत्याचार 
पर भारतीय साहित्यकारो का क्षोभ प्रकट हुए बिना तही रहा । अगहयोग अझल्दोलन 
से पूर्व ही श्री माखन लाल चतुर्वेदी ने भारत माता के भुख से जलियावाला बाग के 
अत्याचार पर इन शब्दों ग्रे क्षोम किया-- 

मैं मुह बन्दी' का हार लिए, 

“मत लिखो' कठित ककण धारे | 

“मारत रक्षा! के शूलो की, 

पाँवों में बेडी ऋनकारे ॥। 

“हथियार न लो' कि हथकडिया, 

रोलट का हिय मे घाव लिए । 

डापर से अपने, लाल कठा, 

कहती थी झंचल लाल किए* ॥! 

नारियों गे गत्पाप्रह आन्दोलन में भाग लिया । तत्कालीन गाहित्थकारों गे से 

प्रेमचन्द ने अपने उपस्यासो में इस आन्दोलन को श्रमुखता दी । 'कमंभूमि' उपस्यास से 
मुझ्ती का बलात्कार एक राष्ट्रीय शान्दोलत का कारण बता। उसमें सलीम सोचने 
लगा-- 





१. शंकर सर्वस्व (सम्पादक प० हरिशंकर दर्मा, प्रकाशक गयाप्रसाद एण्ड मच्त, 
आगरा), ए० ६२ 
अनमेल अनीति प्रचार करें, भ्रधविन प्रथा पर प्यार करें, 
(इ) खल-मण्डल का उपकार करे, बिगड़े न समाज सुधार करें 
उपकार अनेक प्रकार करें, व्यभिचार सुकर्म विसार करें, 
कवि शकर नीच विंचार करें, विन बोध बुरे व्यवहार करें ॥६५॥ 
३. माखनलाल चतुर्वेदी 'एक भारतीय झात्मा', हिमकिरौठनी, सरस्वती भकाशन 
मन्दिर, जाजे टाउन, इत्ताह्मबाद, तृतीय सस्करण, हृ० ७६ ) 


दर प्रधाद साहित्य की सॉस्ट्रतिक दृष्ठभूमि 


“इक टके के ब्ैनिकों की इसनी हिम्मत क्यों हुई ? यह गोरे सिपाही इंगबैंड 
की निम्भतम भणी के मनुष्य होते हैं । इसका इतना साहस कैसे हुआ 
इसोलिए कि भारत पदाधीन है । यह लोग जातते हैं कि यहां के लोगों पर , 
उनका ग्रार्तक छात्रा हुआ है। वहे जो प्रवर्य चाहे, करे। कोई चू' नहीं कर 
सकता । 
यह अंक दूर करना होगा | इस पराघीतता को जजीर को तोह्वा होगा ।' 
पन्‌ १६२० के अ्रराहग्रेग-आल्दोलन के समय हिन्दू-मस्लिम एक्वा की 
भावना सफल हो गई थी । भव गाघोजी का नेतृत्व सम्पूर्ण देश को श्राष्प हो यया। 
गाँधीजी ने असहयोग-आईैलन में अभाषित होकर झछूतोद्धाद, सारी-उत्पात तथा 
कृपको की दशा को सुधारने का प्रयहा रिया । तत्हालीन कवियों की रचनाओं में 
गराधीजी की विचारधारा फूट पड़ी । धनवातों ना घन गरीवो की थायों के रुप में पहे, 
यही गोधीवादी विधारपारा मे सब्चे रामशज्य का प्रोशग है ॥ उसी की कल्पना 
गुप्तजी ने इपत प्रकार की है-+ 
“राब्य है त्रिये, भोग या भार 


ब्रजञा वी याती रहे प्रगंड' । 
दूरी भोर साहित्यकारों ने गाँधीदादी विचारपएरा का छिजकार करने चाले 

अग्रेजी राज-भवतों की सकीर्ण तथा दयतीय मनोद्‌लियों के लिश्रण को भी अपनी रघ- 
मां में रथान दिया है। “सन्‍्द हसीनों के खतूत' उपन्यास परे इसी प्रगार थी धांघीबादी 
विचारधारा की आँधी से बचने के लिए रृष्शमुरारी रा पिता उसमे कहता हें 

कआँघी का ध्नुमरण करना मूर्खता है। हमे कमी रि्र बात की है जो हम 

अंग्रेजी राज्य रा विरोध करें । जमीदार हम, धनी हम, विदान्‌ हम, सरकार 

द्राफ्त सम्मानित हम । तया स्वयज्य में छूछ बहुत मीठे लहु, मिलेंगे ? यहू 

बैवकूफी है? । 
आधिक समाज का प्रतिविस्न 

शल्ालीत साहित्ययार समाज वी ब्र्तविक परिस्थितियों से भ्रतमित नही थे! 
उनसे प्राभिक शोषण तथा भाष्त-दु्शिक्ष देखा ने एपा ) घाधिक चोगण वा प्रमुस कारण 
प्रेमी सरकार द्वारा देशी रियासतों को सरक्षण देता वा ६ देशों रियागतों के राजाओं 








३. प्रेषदन्द क्मेमूमि, सतुये सल्झरण, पू० ३०॥ 
२. मैंपिलीमए्ण पुष्त, सातैप, सस्करणे, २००५५ यूठ ४३ 
३. वेचन धर्पा उग्र, /चन्द हमीनों के रनूत', झादयां सस्परण, पृ० 5१ 


भूमिका १६ 


या जागीरदारो का अस्तित्व अप्लेजी सरकार की क्ृपा-हृष्टि पर निर्भर था । वे स्व॒राज्य 
प्राप्ति को अपने लिए घातक समभते थे, किन्तु जनता उगवो काले कारनामो से 
पीडित थी । इसी से प्रेमचन्द के शब्दों मे यह भाव चित्रित हुम्ला--“इनमें न दया है, 
न धर्म है । ये हमारे भाई-बद, पर हमारी ही गरदन पर छरी चलाते है । किसी ने जरा 
साफ़ कपडे पहने, और ये लोग उनके सिर हुए । जिसे घूस न दीजिए, वही आपका 
दुश्मन है, चोरी वीजिए, डाके डालिए, घरो मे आग लगाइए, गरीबों का गला काटिए 
कोई झ्ापसे न बोलेगा' ॥ 
इस युग मे कृपको की बढी दयनीय दक्मा थी, ये बडे पीडित और झोपषित थे । 
इस युग के कवियों एवं लेखकों ने उनकी इस दगा का चित्र अपने साहित्य मे अ्क्लि 
किया है । गुप्तजी ने इन कृपकों की दशा को देखकर “किसान नामक लघु काव्य लिखा 
जिसमे किसान की करुण कया का माधिक चित्रण हुआ । ग्रभागे कृषक के ही अब्दों 
रे 
“वनता है दिन-रात्त हमारा रुधिर पसीषा, 
जाता है सर्वस्व सूद में फिर भी छीना । 
हा! हा खाना और सवेदा आँसू पीता, 
मही चाहिए नाथ ! हमे अब ऐसा जीता // 
ग्रुप्तजी के अतिरिकत ययाप्रयाद शुक्ल 'सनेही' ने 'कृपक-कऋन्‍्दन' ग्रौर सिप्राराम 
दारण गुप्त ने 'झताथ' मे किसान झौर मजदूरों पर जमीदार, महाजन और राजपुरुपों 
के अत्याचारों का भी वर्णेत किया ! 
रूस की अक्टूबर सन्‌ १६१७ की ऋन्‍्ति की सफलता ने गरीब एवं पराधीन 
देशों में नवीत जायूति का सचार किया । साहित्यकारो ने भी उस जागृति का चित्रण 
अपनी रचताओो में प्रस्तुत किया । 
प्रेमचन्द जी ने 'प्रेमाश्रम' उपत्योस्त में किसानो को प्रोत्साहित करने के लिए 
एक नवमुंवक किसान-पात्र ब्रह्मराज के शाब्दो मे ऐसी ही जागृति का चित्र दर्शित कर- 
वाया है--- 
'तुम जोग तो ऐसी हसी उडाते हो, जाने काइतकार कुछ होता ही गही, बह 
जमीदार की बेगार ही भरते के लिए बनाया गया है । लेकिन मेरे पारा जो 
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२० प्रसाद साहित्य की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि 


पत्र आठ है, उसमे लिखा है कवि रूय देश में काइतकारों ही का राज है, वह 
जो चाहते हैं, करते हैं। उसी के पाम कोई देश वलयारी (बलगेरिया) है। 
वहाँ श्रभी हाल ही की बात है, काइतझारों ने राजा को गद्दी से उद्यार दिया 
है भर झव किसानों और मजदूरों की पचायत राज करती है? ॥ 


देश में बुनिक्ष से पीड़ित जबता को कवियों ने आराहि-जादि करते हुए देखा 
और सुना और उसी के जित्र प्रस्तुत किये । गुप्तजी ने 'भारत-भारती' मे दुभिक्ष का 
चित्र उतासते हुए लिखा-- 
“दु्भिदा मानो देह घर के घूमता सव ओर है, 
हा! अन्त | हा! हा! प्रस्त का रव गू जदा घनघोर है । 
सब विश्व में सौ वर्ष मे रण मे मरे जितने हरे, 
जब चोमुने उनसे दस वर्ष मे भूखो मरे! ?7 
प्रसाद साहित्य में युग-प्रतिबिभ्द 
साहित्यकार युगद्रप्टा भी होता है और युग-प्रवर्तक भी, किन्तु सभी साहित्य- 
कार युग-प्रवर्तक नही कहे जा सकते और ने युग-वर्तक वी क्षमता सभी से निहित 
होती है, किन्तु प्रसाद, युग-प्रवर्तेक साहित्यकार थे । उन्होंने साहित्य के क्षेत्र में प्रधानत 
और जन-जीवन मे सामान्यतः युग को प्रेरित किया । उन्होंने अपने युग की सामाजिक, 
घामिक, राजवीतिक एवं आ्थिक परिस्थितियों से प्रभावित होकर अन्य तत्कालीन 
माहित्यकारों के समान उदत समरयाझरों का चयेत करके उनका समाधान प्रस्तुत किया। 


सामाजिक एवं झ्ाथिक अतिविव 


पुग-प्रमाव से भला प्रसाद जी कंसे मुक्त रह सरते थे। वे तो एक ऐसे कमाबार 
थे जिन्होंने इतिहास वो भी शुग-सेया से नियोजित किया । उनके सामने रमाज था 
पूरा मानचित्र सुला था । उन्होंने श्रपने खाहित्य मे तत्चाजीन सामाजिक व्यवस्था या 
किज्रण विया है। नारी-सपरणा उनके साहित्य वा प्रमुप स्थर रहा । उससा प्रमुप 
द, "चऋषिव्यवन दमा च् 
ऋूष प्रेष के साथ हुआ जिसने पाठकों वर सम्मोहन सत्र का वास क्या | 


मानयबाद की हिलौरों में नारी वा भ्ात्म-्सम्मान जागा और प्रमाद ने नारी 
की पीडा को अपने झत्तस्‍्तल से बडी सहृदयता थे अनुभव रिया। पुरुष के अत्याचारों 
बी पौल सेंसर नें सौल के रख दो। 'ववाल' वीं यमुना के झत्दों से लेगफू या हृदय 
बोच उठो-- | 
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'कोई समाज और धर्म स्त्रियों का नहीं बहन ! स्व पुरुषों के है । सब हृदय 
को कुचलने वाले कर है-स्त्रियों का एक धर्म है, वह है आघात सहने की 
क्षमता रखना' 7 ध्युवस्वामिनी नाटक में भी नारी की प्रीडित दशा का परिचय 
दिया गया है, 'पुझुषो ते स्त्रियों को अपनी पश्चु-सम्पति समक कर उन पर ग्रत्या- 
ज्वार करने का अम्पास बना लिया है' । नारी को पीड़ा उपचार को अपेक्षा 
रपती थी। प्रशाद ने शुवस्वासिनी मे उपचार का जो विन प्रस्तुत क्रिया वह 
पूर्ण न होते हुएभी बहुत महत्वपूर्ण है। यही कुछ समस्याओं का हल था। 

प्रसाद के समय में एक बडी समस्या, आथिक थी । उसने सम्मिलित कृटुम्व 
प्रणाली की जडें जर्जर कर डाली ) वे ढीली पड़ती गई | घर के मुखिया का अधिकार 
भी शिधिल पडता गया । प्रसाद को यह्‌ झथिल्य अखय और उनका खेद इन्द्रदेव 
के स्वर भे इस प्रकार प्रकट हुआ--- 

'मुक्े धीरे २ पिश्वास हो चजा है कि भारतीय सम्मिलित कुटुम्य की योजना 
की बडिया चूर २ हो रही है । वह आथिक संगठन अब नही रहा जिसमे कुल का एक 
प्रमुख सबके मस्तिष्क का सचालत करता हुआ रुचि की समता का भार ठीक रखता था | 
मैते जो श्रध्ययस किया है, उसफे बज पर इतना शो फह सकता हू कि हिन्दू-रामाज की 
बहुत-सी दुर्वैलताएं इस सिचडी फानून के कारण है *'* श्रस्येकः प्राणी, भ्रपनी व्यवित- 
गत चेतना का उदय होने पर, कुटुम्ब में रहने के कारण अपने को प्रतिकूल परिस्थिति 
भें देखता है । इसलिए सम्मिलित कुदुम्व का जीवन दुखदाबी हो रहा है? 

किन्तुं इसले यह न समझ लेना चाहिए कि भरलाद भाचीन प्रुम्प 







होने अजातगतु में लिखा है-- 
बच्चो से खेले, हो स्नेह बढ़ा उनके मन मे, 

कुल दढ्ष्मी हो मुदित, भरा हो मंगल, उनके जीवन में ) 

बन्धुवर्ग हो सम्मानित, हो सेवक सुखी, प्रणत अनुचर, 

शान्ति पूर्ण हो स्वामी का मन, तो स्पृहणीय न हो क्यो धर* । 
प्रसाद भारत की समाज-व्यदस्था से भी प्रसन्च॒नही थे । कठोर सामाजिक 
व्यक्तियों को पीडित कर रफा था। बर्ण--ब्यवस्था के कठोर आधातों से समाज 
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पीडिव हो रहा था ॥ वर्ण-व्यवस्था समाज में संतुलन लाने के लिए थी, उसको विपभ 
बनाने के लिए नही । भारतवर्थ आज वर्णों और जातियो के बन्वन में जकंड कर केप्ठ 
पा रहा है और दूसरों को कप्ट दे रहा है ॥-* प्रत्येक व्यक्त अपनी छू छी महता पर 
इतराता हुआ दूसरे को नीचा--अपने से छोटा--समभता है, जिससे सामाजिक 
विमपता का विपमय प्रभाव फेल रहा है ४ 


इस प्रकार प्रसाद जी ये अपने साहित्य मे झुगीत साहित्यिक प्रवृत्तियों को 
स्थान देते हुए आदशश समाज की ओर सकेत किया है | 
घाभिक प्रतिविम्ब 

प्रसाद ने धामिक क्षेत्र भें तत्वालीन साहित्यकारों के समान ईश्वर को मात 
के रुप मे माना है। उन्होंने जहाँ राम शोर कप्ण के चरित्रो को चित्रित किया है, उन 
स्थानों पर उनका रुप महापुरुषों का रखो है, जो झादशवादी एंवं कमवार्दी हैं । इसमे 

7 दिखाई देता है कि उत पर आये समाज आदि सुधारतादी आन्दोजतो का अभाव 

अवश्य था । प्रसाद ने अपनी साहित्यिक कृतियों मे मन्दिर, मस्जिद, मठ, पूजानपाठ 
के दोग वा चित्रण किया है। समाज में साघुओ के नैतिक पतन को भी दिखलाया है। 
तुलनात्मक इृष्टि से देखते हुए प्रसाद भारतीय संस्कृति के प्राचीन स्तम्भ का ही भय 
सेते हैँ । किसी धर्म को के तुच्छ या हेय नही मानते शिस्तु उनके बटबारो से स्नोतन 
धर्म बा पलड़ा हो भारी रहता है, ऐसा आभास स्थान २ पर उनकी झृतियों मे मिल 
सवता है। 'दिवस्य' की सुजाता की उक्ति से यह वात पुष्ट हो सकती है | वह रथविर से 
थौद्धधर्म बेः सम्बन्ध में कहती है--तुम्हारा धर्म-शासन घरो को चूर-चूर करके विहारों 
की सृप्टि बःरता है---कुचक मे जीवन फंसता है) पविय गाईस्प्य वन्‍्धनों को तोड कर 
तुम लोग भी अपनी वामवो-लैष्ति के झनुझूल ही तो एक घर ववाते हो? 7 

प्रत्येक युग मे धर्म के नाम पर शोषण होता रहा है। तत्कालीन साहित्यतारों 
के साथ-साथ प्रसाद ने भी 'कंताल! उपन्यास भे छामिक शोषण, दभ, पासण्ड तथा 
छुप्राट्टून को समस्‍या वा चित्रण किया है ॥ “कदाल' उपन्यास से घर्म के नाम पर जो 
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“मोनव-जाति बनेगी गौघन, भौर जो, 
बनवरर गोपाल घुमाव्े उन्हें-- 
बही दृष्ण हैं प्रात इस ससार मे, 
परमोज्ण्यल बर देंगे भ्रपनी कान्ति से! 
३ इपजात, देवरय, यू० १०७ 


भूमिका २३ 


कार्य होते है उसके विधय मे किशोरी सोचती है-- 
“भीतर जो पुण्य के नाम पर--धर्म के नाम पर--गरुलछरें उड रहे है, 
उसमे वास्तविक भूखों का कितना भाग है, यह पत्तज़ों के जूटने का दृश्य 
बतला रहा हैं । भगवान्‌ तुम अच्तर्यामी हो ?7 
राजनीतिक प्रतिविस्व 

देश की राष्ट्रीय चेतना के प्रभाव से साहित्य ऋछूता नही रह सकता था | उस 
राष्ट्रीय चेतना की छाया प्रसाद साहित्य मे भी प्रतिविम्बित हुई ! असाद ने काव्य्षेत् 
में भारतीय जनता को राष्ट्रीय जागरण के झआावा्न मे प्रोत्साहित होने के लिए कवि- 
ताएँ लिखी । उन्होते जिदेशियों की विजय और अपनी पराजय को सबोधिद्र करते हुए 
कहा-- 


ष्र 


५,“  'आओज विजयी हो तुम, 
रई॒ और है पराजित हम, 
तुम जो कहोगे, इतिहास भी कहेगा वही, 
किन्तु यह विजय प्रशसा भरी सन की-- 
एक छलना है* 
इस पराजित अवस्था मे प्रमाद ने अपने प्राचीन गौरव की ओर ध्यान भ्राकपित 
किया । उन्होने युद्ध मे उस रण-रगिनी तलवार को जीवन-सगिती बतलायां है-- 
ला प्री रण-रग्रिती ! 
सिवखों के शौ्य भरे जीवन की सगिती ! 
कपिदा हुई थी लाल तेरा पानी पान कर । 
दुमेंद दुरन्‍्त धर्म दस्युओ को त्रासिनी-- 
निकल, चलो जा तू प्रतारणा के कर से३ ( 
प्रसाद के बाटको से राष्ट्रीय भावना, बडी हृढ़ता के साथ, पौराणिक तथा 
ऐतिहासिक झास्यानो के माध्यम से श्रभिष्यक्त हुई है । प्रसाद ने उनमे जो विदेशियों 
की पराजय दिखाई है उतसे राप्ट्रीय श्वता को कलक स्पस्टल, दिखाई देती है। पात्रो 
में देश के श्रति उल्लास, वलिदाद की भावना आदि राष्ट्रीय चेनना का आलोक प्रसारित 
करती है । सकटकालीन परिस्थितियों मे देशवासी त्याग, एकता तथा आत्म-्वलिदान 





१. वकाल, पृ० १६६ 
३. लहर, शेरसह का झस्च समपण, पु० ४२ 
३. वही, पृ० ५१ 


श्र असाद साहित्य को सॉस्क्रतिक पृष्ठभूमि 


पीड़ित हो रहा था । वर्ण-व्यवस्था समाज में सतुखन लाते के लिए थी, उसको विपम 
बनाने के लिए नहीं । भारतवर्थ आज वर्णों झौर जातियो के बन्धन में जक्ड कर कृष्ट 
पा रहा है और दूसरो को कप्ट दे रहा है ।*'प्रत्येक व्यवित अपनी छूछी महता पर 
इतराता हुआ दूसरे को नीचा--अपने से छोटा--समभता है, जिससे सामाजिक 
विमपता का विपमय प्रभाव फँल रहा है" ४ 


इस प्रकार प्रसाद जी ने अपने साहित्य में युगीन साहित्यिक प्रवृत्तियों को 
स्थान देते हुए आदर्श समाज को ओर सक्ेत किया है। 
धार्मिक प्रतिविम्ब 

प्रसाद ने घाभिक क्षेत्र मे तत्कालीन साहित्यकारों के समान ईश्वर को मानव 
के रूप में माना है । उन्होने जहाँ राम और कृष्ण के चसित्रों को चित्रित किया है, उन 
स्थानों पर उनका रूप महापुरुपों का रखा है, जो झादशशवादी एवं कर्मवादी हैं । इससे 
ऐसा दिखाई देता है कि उन पर आये समाज आदि खुधाररादी आत्दोलतों का प्रभाव 
अवश्य था । प्रसाद ने अपनी साहित्यिक कृतियों म॑ मन्दिर, मस्जिद, मठ, पूजा-पाठ 
के ढोग का चित्रण किया है | रामाज मे राघुओ के नैतिक पतंग को भी दिखलाया है। 
तुलनात्मक हृष्टि से देखते हुए प्रसाद भारतीय सस्कृति के प्राचीन स्तम्भ का ही भ्राथ्रय 

लेते हैँ । रिसी धर्म को वे तुच्छ या हेय नही मानते किन्तु उनके बटवारों से मेनोतिने 

धर्म का पलडा ही भारी रहता है, ऐसा आभास स्थान २ पर उनकी कृतियों मे शिल 
सकता है| 'देवरथ' बी सुजाता की उक्ति से यह बात पुष्ट हो सकती है। यह स्थबिर से 
बौद्धधर्म के सम्बन्ध मे कहती है--तुम्हारा धर्म-शासन घरो को चूर-चूर करके विहारो 
की सृष्टि करता है---कुचकर मे जीवन फुसता है । पवित्र गा्इस्थ्य बन्‍्धतो को तोड कर 
तुम लोग भी भ्पनी वासना-तृष्ति के झनुकूल ही तो एक घर बनाते हो? ॥ 

प्रत्येक युग में धर्म के नाम पर शोषण होता रहा है । तत्कालीन साहित्यकारो 
के साथ-साथ प्रसाद ने भी 'क्काल' उपन्यास में बरमिक शोपण, दम, पालण्द तथा 


छुप्राछूत की समस्या का चित्रण किया है । 'ककाल' उपन्यास में धर्म के नप्त पर जो 





१. कंकाल पृ० ४२८१ 

२ कानन कुधुम, श्रीकृष्ण-जयन्ती, यू० १२४५ 
“मानव-जाति बनेगी गौधन, और जो, 
वलकर गोपाल घुमावेंगे उन्हे--- 
यही कृष्ण हैं आते इस ससार मे, 
परभोज्ज्बल कर देंगे अपनी कान्ति से! 

३. इच्द्रजाल, देवरथ, पृ० १०७ 


भुमिका २३ 


कार्य होते है उसके विधय मे किशोरी सोचतो है-- 

“भीतर जो पुण्य के सलाम पर--घर्म के नाम पर-ग्रुलछरं उड रहे है, 
उसमे वास्तविक भूखों का कितना भाग है, यह पत्तों के लूटने का हृश्य 
बतला रहा है । भगवान्‌ तु अन्तयांमी हो * १? 


राजनीतिक प्रतिविम्ब 

देश की राष्ट्रीय चेतना के प्रभाव से साहित्य अछूता नही रह सकता था | उस 
राष्ट्रीय चेतना की छाया प्रसाद साहित्य मे भी प्रतिबिम्वित हुईं । प्रसाद ने काव्य-क्षेत्र 
में भारतीय जनता को राष्ट्रीय जागरण के ग्रावाह्न मे प्रोत्साहित होने के लिए कवि- 
ताएँ लिखी । उन्होने जिदेशियो की विजय और अपनी पराजय को सबोधित करते हुए 
कहां-- 


घ 


५,४/_ 'आज विजयी हो तुम, 
हु और है पराजित हम, 
तम जो कहोगे, इतिहास भी कहेगा वही, 
किन्तु यह विजय प्रशसा भरी मन की-- 
एक छलना है* ॥/ 
इस पराजित अवस्था से प्रसार ने अपने प्राचीन गौरव की ओर ध्यान प्राकपित 
किया । उन्होने युद्ध मे उस रण-रगिनी तलवार को जीवन-सगिती बतलापां है--- 
३.०४ मिरी रण-रबिती ! 
छिबखों के शौय॑ भरे जीवन की सगिनी ! 
कपिशा हुई थी लाल तेरा पादी पान कर । 
दुर्मंद दुरन्त धर्म दस्युओ की त्रांसिनी-- 
तिकल, चलो जा लू प्रतारणा के कर से? ।! 
प्रभाद के भाटको मे राप्ट्रीय भावना, बडी हृढ़ता के साथ, पोराणिक तथा 
तिहासिक आह्यानों के माध्यम से श्रभिध्यक्त हुई है । प्रसाद ने उनमे जो विदेशियों 
के चरोजय दिखाई है उनमे राष्ट्रीय भावना की झलक स्पस्टतः दिखाई देती है। पात्नो 
मे देश के भ्रति उल्लास, बलिदान की भावना आदि राष्ट्रीय चेतता का आजल्नोक प्रसारित 


आरती है. । तकटकालोन परिस्थितियों मे देशवासी त्याग, एकता तथा झत्म-बालिदान 
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१. कंकाल, पृ० १६६ 
२. लहर, शेरसिह का झस्त समपंण, पृ० श्र 
३. वही, पृ० ५१ 





३४ अस्ताद साहित्य की सांस्डतिक पृष्ठभूमि 


की भावनाओं से प्रेरित होकर झपना जीवन हसते हुए त्याग देते हैँ | राष्ट्रीय ग्रानदोलन 
मे पुरुष ही नहीं नारी भी समय आने पर युद्ध का आवाहन करती है । चन्द्रगुप्त' नाटक 
में प्लका नागरिकी को युद्ध मे चलने के लिए जो प्रोत्साहन देती है उसमे राष्ट्रीपता 
का उद्वोधन स्पष्ट है-- 
' “हिमाद्वि तुग शय से 
प्रबुद्ध शुद्ध भारती-- 
रवय प्रभा समुज्ज्वला 
स्वतन्त्रता पुकारती-- 
'अमर्त्य वीर पुत्र हो, दृइ-अतिज्ञ सोच लो, 
प्रशस्त पुष्य पथ है--बढ़े चलो, बढ़े चलो! |! 
प्रसाद के युगान्तकारी साहित्य के निर्माण में जितना श्रे मे युग की परिस्थितियों को _ 
है, उससे कही अधिर उसके व्यक्तित्व को है, क्योकि व्यक्ति की गुणवात्मक अतिमा को 
जियाशील वनाने में वाह्य थावरण की अपेक्षा घरेलू वातावरण झधिक समर्थ होता है) 
अ्रत: उनकी सास्कृतिक चेतता को उद्बुद्ध करने वाले उपकरणों के रूप में उतके 
व्यक्तित्व का परिचय प्राप्त कर लेना झावश्यक है । 
भारतेन्दु के अवतार 
प्रसाद एक मह॒ती विभूति थे जो भारतेन्दु के अधूरे छोड़े हुए कार्य को पूरा 
करने के लिये प्रसाद रूप मे अयतरित हुए । भारतेन्दु ने साहित्य के सभी भगों मे 
नवीनता लाने का प्रयास किया था, परन्तु वे उसे ठोस न बना सके । यह कार्य प्रमाद 
ने किया ) उन्होंने भ्रपनी बौद्धिक प्रतिभा और पौरुषवान व्यक्तित्व से हिन्दी में शरग्ति, 
ममृद्धि और झानन्द को वृद्धि की । श्रसाद में भारतेन्दु के वे सभी सस्कार उपलब्ध थे 
जो उन्हें विरासत भे मिले ) 
ससस्‍्कार 
प्रसाद का जन्म काशी के सास्कृतिक वातावरण के मध्य तथा माघ शुक्ला 
दक्षमी सं» १६४६ मे सुघनो साहु नाम के परिवार में हुआ | प्रसाद ने वेदिक साहित्य 
एवं उपनिषदों का गहन प्रध्ययन दीनबन्धु ब्रह्मचारी के संरक्षण में विया। प्रसाद ने 





अतीन के प्रति (बिक झछपंण से परिचित होने का प्रयात किया । उन्होंने ऐति- 
ह्ातिण नाम्येतताजओ का दण्डन करते हुए उसी आधार पर नर्वान धानदण्डों की स्थापना 


की जिससे हमारा साहित्य ही नही इतिहास भी वैभवशाली दना। उन्होने भारतीय 
_सस्टृति के रूप को पहिचानते हुए अपने साहित्य के माध्यम से जगत्‌ को उससे परि- 


१. चन्द्रगुप्त, पू० १०७ 





भूमिका १५ 


सित्त कराया । धर्शिक क्षेत्र भें जैवागमी होता उनकी पेंठूक सम्पत्ति थी । प्रसाद 
झवगामी होते के साथ-सार्थ निर्यातवादी भी थे । निर्यात ते उनकी बाल्यावस्था ही में 
उससे कट व्यय किया था । इसी कीरण उनका सुख-दुख आनतस्द की अखण्डता से लीन 
हो गया + अशधाद को वौद्ध-म्स्कृति के प्रति भी अनुराग और गहन आस्था थी । अत. 
प्रसाद के साहित्य का आधार स्तम्भ, भारतीय एस्क्रति का यही श्रम बना । 
सर्वतोमुखो व्यक्ति. हज 

प्रसाद की प्रतिभा से साहित्य के सभी झगो को पोषण और विकास मिला। 
काव्य इसका विचरण-क्षेत्र था । ये सफल नाटककार थे । ऐतिहासिक (ृप्ठ्भूमि के 
क्षाघार पर उन्होंने नाटकों की सर्जना की । उन्होंने अपने अलग ही छग की कहानियों 
की रचना की । भ्रपनी रचताओ को चुवोध झौर ह॒ृद्यगम्य बनाने तथा साहित्य-ससार 
मे फैली आस्तियों के विवारण हेतु प्रसाद ने निबन्धों की रचना भी की । कि 

प्रमाद के व्यवितत्व से मनुष्य, कवि भौर दार्शनिक, तीनों का समस्वित स्वहप 
दृष्टिगत होता है । उनका भावुक कबलतरि-हृदय नाटक मे ही नहीं, कहानी और उपन्यातत 
के क्षेत्र भे भी देखने को मिलता हे । निवन्‍्धो मे वे शुद्ध विवेचक के र५ में दिखाई देते 
है । भारतीय सस्कृति (दर्शत) उनयेः जीवग का ग्राधारभूत स्तम्भ हे । सामाजिक तथा 
जातिगत विपमताओं ने उन्हे ऋककरोरा है, १रत्तु वे उतसे विचलित हुए बिना ही एक 
चिकित्सक की भाँति उनका उपचार करते हुए प्रपने कर्वेब्य का मार्ग प्रशस्त क्रवै 
रहे । इस प्रकार प्रेसमवी कोमल भावना, भावुकता तथा जीवन के गूढतम रहस्यों 
को सुलभाने भे समर्थ मारतीय सल्कृति (दा्शनिकता) से जो भनुषम भौर विशदु 
निर्माण हुआ्ना उम्की भज्ञा है 'जयशकर प्रसाद ४ 
सास्कृतिक साहित्यवार 

प्रसाद-साहित्य गे भारतीय रारक्ृति की बहुनता दिलाई देती है । बे सर्दति 
के प्रकाड पश्ित थे । उन्होने अतीत को 'कतक फिरण के अन्तराल' के माध्यम रे देखा 
और उससे जो क॒छ ग्रहण किया उसे अपने साहित्य मे प्रत्यात्रतित किया । उतके साहित्य 
की ग्राधारशिला थी, 'भारतोय सस्कृति (/ 
है प्रसाद को भारतीय रारकृति के प्रति अत्यधिक मोह था | उन्होने अपने गाहित्य 
के माध्यम से आधुनिक समस्याओ्रो का समाधान अतीत के वेभव से किया । जैसा कि 
उनके विविध साहित्य के परिचिय से हमे ज्ञान होता है । 


अध्याय २ 


परिचयात्मक वर्गीकरण 


जपरशकरप्रमाद हिन्दी-साहित्य में नवीन ज्योति-किरणो का आलोक लेकर अव- 
तीर्ण हुए । उन्होंने अपनी प्रतिभा से साहित्य के विभिन्न अ्रगो को उद्मासित और 
पुष्ट किया । उनकी रचनाएँ हिन्दी साहित्य को अक्षय विधि मानी जाती हैं। उन्होंने 
जिस प्रचुर साहित्य का निर्माण किया, उसको अध्ययन की सुविधा के लिए दो भागों 
में विभाजित किया जा सकता है--पच्च -साहित्य भर गद्य-साहित्य । 
पद्म साहित्य 

पद्य क्षेत्र मे प्रसाद को ग्रनेक रचनाएँ प्रसिद्ध हैँ । उनके 'कामायनी' काव्य .की ...... 
गणना महाकाव्यों में होती है। 'प्रेम-पधिक' और 'महाराणा का महुत्व' उनके प्रसिद्ध 
जण्डकाव्य है । इनके अतिरिक्त उनकी कुछ रचनाएँ वर्णनात्मक भी हैं, जिनका वर्णन 
प्रबन्ध या आख्यातक काब्यो मे परिगणित किया जा सकता है । इस श्रेणी से “चिंता- 
घार', 'वानवे-ठुसुम' थोर 'लहर' मे सकलिव “अयोध्या का,उद्धाई', वन मिलन, 'प्रेम- 
राज्य', 'जिवकूट', “कुरुक्षेत्र, 'अशोक को चिन्ता, शिरमिह का शस्त्र-समर्पण', 'पेदोला 
की प्रतिध्वनि', 'दलय की छापा, "भरत, “शिल्प-सॉन्द्य', 'वीर वालक' और “श्रीकृष्ण- 
जयस्ती' की गणना की जाती है । 'विजाधार' और 'कातत-कुसुम' के संग्रह 
मुक्तक-काव्य के रूप मे श्रवदरित हुए हैं । इनके प्रतिरिक्त कुछ कविताएँ गीतात्मक शैली 
भे भी लिणी गई । “मरता', आँसू, लहर तथा नाटकों के गीत इसी श्रेणी केः हैं। 
'कामायनी' के गीतों को इस कोटि के गीतों में समाविष्ट कर लेने से केवल पुनरावृत्ति 
होगी, इसलिए उतका उल्लेख यहा उचित तही है । 
कामायनी 

प्रबन्बात्मक सैली में लिएय हुआ 'कामायदी' महााब्य प्रसादजी की सर्वश्ं प्ठ 
कृति है। इसका रचना काल सन्‌ १६३५ है* । इसका कयानक मानव जाति को लेकर 
प्‌ केक्लोशेलाल गुप्त, 'प्रसाद' का विवासात्मक अध्ययन, पृ० र४व 





प्रिचयात्मक वर्गीकरण ७ 


चना है । यह काव्य चिन्ता, आशा, श्रद्धा, काम, वासना, लज्जा, कर्म, ईर्ष्या, इडा, 
स्वप्म, सधप्पष, निवेद, दर्शन, रहस्य और आनन्द सर्गो में विभाजित है। प्रत्यक सगे का 
नामकरण उममे वरणित घटनादों के अनुसार किया गया है । “कामायती' देश, काल 
और जाति की स्लीमा लाघ गई है । वह मानव और उसको मानवता को ही अपना 
विषय वना लेती है* ) कथानक झति सूक्ष्म है--सिन्ता में मग्न मनु के हृदय में झराशा 
क्य सचार होता । 'झात्मवाद' की खोज मे श्रद्धा से मिलना, श्रद्धा का झात्म-समपंण, 
दोनों का कुछ रामय तक एक याभ रहना, यज्ञ करना, इडा के पास जाकर राज्य की 
स्थापना का प्रयत्त, श्रद्धा का स्वृप्द देखकर मन्‌ की खोज में जाना, उन्हें समकाना, सनु 
फा सारस्वत प्रदेश से श्रद्धा से सकुचित होकर चले जाता, श्रद्धा का उनकी खोज में जाना, 
भावलोक, ज्ञानलोक तथा कर्मलोक के द्शंत करना और तीनो के समन्वय से आनन्द 
की श्रवाप्ति इस प्रवन्‍्ध काव्य की सक्षिप्त कथा है । 


इस महाकाब्य में तीन प्रमुख पात्र---भनु, श्रद्धा और इडा का ही समावेश किया 
गया है। इन पाजो का प्रतीकात्मक मूल्य स्मरणीय है । मनु भन के प्रतीक हैं, जो श्रद्धा 
(हृदय) की झोर भुक कर तकंशुन्य हो जाते है ) तब इड़ा (बुद्धि) को प्रपनाते हैं। 
इस प्रकार हृदय और वृद्धि के समल्वय से ज्ञान की प्राप्ति होती है । हृदय पक्ष (श्रद्धा) 
के श्रे प्ठता के कारण ही अन्त मे उन्हे घान्ति मिलती है । 

“कासामनी को पर्यवसान' निर्वेद में हुआ । सम्पूर्ण काव्य से श्ृगार रस को 
प्रमुख स्थान श्राप्ल हुआ है, तथापि काब्यान्द से शाग्त रस प्रमुख हो गया है। श्टगार 
ओर शान्त रस के अतिरिक्त भयानक, अदभुत, चात्मल्य रौद्र, वीर, कएण झ्रादि रस 
सहायक रूप में ग्राये है । 


कलात्मक इप्टि से कामायनी का अ्भिव्यक्षित कौशत बडा वेभवपूर्ण है । एक 
ओर ध्वतियों का वर्णन है, तो दूसरी आर भलकारो की छटा दर्शनीय है। एक धोर 
मानवीकरण पर जोर दिया है, तो दूसरी ओर ताटक, स्यूयार, रसमाला, रौला, सार, 


पदपादाकुलक, हरिगीतिका आदि सुन्दर छन्दों का विधान है । इसमे समीत-तत्व की 
प्रधानता रही है । 


“कामायती' परा्परागत महाकाव्य की वर्णन-प्रणालों को त्याग कर आधुनिक 
महाकाब्य की कोटि भें आठी है ५ उसमे भावों की प्रधानता रही है और कवि सूद्षण से 
मूइ न भावों के भ्रमूर्ते रूप वो मूर्त बनाने में सफल हुआ है| 


“कामाथानी' मे कवि ने आनन्दबाद की प्रतिप्ठा की है जिसमे मनु, इडा तथा 
श्रद्धा तीनो का समस्वय बतलाया गया है। 





१. डा० प्रेमशकर प्रस्ताद का काव्य, घू० शइद है 


श्द प्रसाद साहित्य की साहृत्तिक पृष्ठभूमि 


ब्राचारय नन्‍्ददुलारे बाजपेयी के शब्दों मे कामायनी एकाकी, अख्यावहारिक, 
निर्वेल तथा हासोन्मृख रुढ़ि के स्थान पर, व्यापक और वहुमुखी जीवन-हृप्टि का सदेझ 
सुनाती और नियोजना करनी है! ॥ 
प्रेंम-पथिक 
“प्रेम-प्रथिक' के दो रूप मिलते है ! यह काव्य सतू १६०४ में पहले ब्रजमापा 
में लिखा गया था ) इसके आठ वर्ष बाद सन्‌ १६१३ में उसका परिवर्तित एवं परि- 
बद्धित, तुकान्त-विहीन रूप सडी बोली से प्रकाशित हुआ । इसकी कथा प्रेम-प्रधात है। 
प्रथिक राह चलता हुआ एक कुटिया के पास थाता है, वहां एक तापसी रहती है। 
वह पथिक से विधाम करने का अनुरोध करती है । ताएसी द्वारा प्रश्व पूछे जाने पर 
पथिक ने अपनी आत्मकथा उसे सुनाई, वह आनन्दनगर का निवासी है। पहाँ उसके 
पिता के साथ एक मित्र भ्रपनों कन्या सहित रहूने थे । वहाँ पर पिता के मित्र को कन्या 
से पथिक की घनिष्ठ मित्रता हो जाती है । अ्न्द मे उस बालिका का पिता किसी दूसरे 
से उराका विवाह कर देता है ( चम्रेली अपनी ससुराल चली जाती है। पथिक भी उस 
नगर को छोड़ कर चल देता है | एक रात पहाडी पर बैठ कर वह चन्द्रमा की आँख 
मिचौती देख रहा था। उस्ते चद्धमा भें चमेली की परछाई बजर आई । सात्रि समाप्त 
हो गई | तापसी ने पथिक को पहिच।न लिया । वह खुद चमेली थी, पथिक का भाम 
किशोर था । पथिक से चमेली ने अपनी विवाह के बाद की कथा कही | बह अब 
विधवा थी और एक भोपडी मे अपना समय बिता रही थी। अन्त में क्रिशोर और 
चमेली एक-दूसरे से मिलकर एक साथ जीवन व्यतीत करने की सोचते हैं । 
कथा काल्पनिक है । इस पर गोल्डस्मिथ के हेमरिट का प्रमाव अवश्य है । 
यह प्रसाद जी की प्रौढ रचना होने से छायावाद के सभी गुण इसमे मिलते है | उप- 
निपदो, शैव-प्रत्थी तथा अन्य सूफी-सिद्धान्तो के रूप इसमे स्थान-स्थान पर मिलते है । 
ब्रेम का व्यापक रूप से प्रदर्शव किया गया है । इसको प्रदर्शित करने मे कवि ने अभि- 
व्यवित और भनजुभूति में अदूभुत चमत्नार दिखाया है । प्रेम का मार्ग साधारण नहीं 
है । उसकी प्राप्ति मे अनेक विध्व-वाधाएँ उपस्थित होती है । यही भाव कवि ने व्यवत 
किए हैं--- ग् 
१ वथिक ! प्रेम की राह अवोखी भूल-भूलकर चलना है 
चनी छाह है जो ऊपर तो नीचे काटे ब्िछे हुए, 
ज्रेमथज्ञ में स्थार्थ और कागना हवन करना होगा, 
तब छुम प्रिथरतम स्वर्ग विद्वारी होते का फूल प्राओोगे,* 


१. आवार्य उन्‍्ददुलारे वाजपेयी, जयश्कर प्रमाद, पृ० ८८, 
२. प्रेम-पिरथिक पू० १६ 


$ 


परिच्रयात्मक वर्गकरण २६ 
प्रसाद ने इस कृति मे प्रेम और उसके आदर्श की अभिव्यक्ति करते हुए नियति- 
आाद को स्थापना की है” । इसमें उनकी अभिव्यक्तित उपदेशात्मक रही है, इससे शैली 
मे चर्णनात्मक रूप ले लिया है । प्रकृति के चित्र भी अनेक स्थलों पर आए हैं। भाषा 
श्रौद है, जिएमें खडी बोली के शब्दों को अपनाया गया है।कुछ स्थलो पर सुन्दर 
ऊपमाएँ, रूपक आदि अलकार आए हैं । 
महाराणा का महत्व 
इस खण्ड-काव्य का प्रकाशन सन्‌ १६१४ में हुआ" । इसका प्रारम्भ आपसी 
बातचीत से होता है। खानखाना की प्यासी वेयम दासी से पूछती है कि दुर्ग क्षितमी 
दूर है । दासी के सैनिक से पूछते पर सैनिक उसके रुकने का व पानी प्राप्त होने का 
स्थान वतलाते है । यह भूमि महाराणा प्रताप की है | यहाँ पर रुकना खतरे से खाली 
नहीं है । खातखाना का हरम महाराणा की भूमि में पहुचता है । उसी समय राजपूतों 
कए एक दल अमर्रासह के सरक्षण में उस स्थान पर आता है । दोनो दलो मे युद्ध होता 
है। अमर्समह विजयी होकर पराजित मुगल-सैनिको के साथ बेगम को भी बन्दी 
बनाकर राणा प्रताप के पाम आता है । बेगम के बत्दी कर लाने का समाचार राणा 
प्रताप को ही हू से मित्रता है । इससे महाराणा प्रताप खिन्न होकर कहते है-- 
ह "शीघ्र उसे उसके स्वामी के पास अब 
है भेज दीजिए, विना एक भी दुख दिए । 
सैनिक लोगो से मेरा सदेश यह 
कहिए कभी न कोई क्षत्रिय आज से 
अबला को दुख दे, चाहे हो शत्रु की? ।” 
नवाब की बेगम लौटा दी जाती है। बेगम प्रताप को प्रश्मा करती है ॥ 
नवाब सम्जित होता है। बह अकवर के पास जाकर सारा बृत्तान्त कहता है। अकबर 
लब्जित होता है और जडाई बन्द कराने का आदेश देता है । 
कथानक ऐतिहासिक है, परन्तु कही-कही कल्पता का सहारा अ्रवश्य लिया 
गया है| “महाराणा का महत्व” में अतीत के गौरव-ग्राव द्वारा भारतीय वरुषणों मे देश- 
प्रेम और मनोत्यान को भाववा भरने की य्रोजता है । इस कृति मरे प्रेम की महत्ता 
को चित्रित किया है । यह रचना इनिवृत्तात्मक शैली भे लिखी गई है । इसमें कवि 





१ प्रेम-पथिक पृ० ३--'लोलामय की अदभुत लीला जिससे जाती जाती है, 


कौन उठा सबता है घु धला पट भविष्य का जीवन मे (' 
२ किशोरीलाल गुप्त, प्रसाद का बिकायात्मक अध्ययन, पृ० २५१ 
३. महाराणा वो महत्व, पू० १२ 


४, डा० भौलानाथ तिवारी, कवि प्रमाद संस्करण १६५८, पु० ६७ 


३० प्रसाद साहित्य की सांस्कृतिक धृष्ठभूमि 


मे प्रकृति की भ्रवहेलना की है। भ्रक्ृृति के सुन्दर दृश्य वातावरण के अनुकूल 
आये हैं । 
भाषा प्रभावानुरूल है! उद्दूं के शब्दों की बहुतता से शैली में स्वाभाविकता 
आर गई है । अलकारो की दृष्टि से उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा, अर्थान्तरन्यास आदि झज- 
कार आये हैं । इस काव्य की रचना इक्कीस मात्रा मे अस्टिल छन्द में की गई है। 
इसका आकार लघु एवं प्रभावोत्पादक है 
अयोध्या का उद्धार 
अयोध्या का उद्धार 'चित्राधार' मे सकलित झ्ााख्यानक शैली की प्रथम कविता 
है । यह कविता सम्बत्‌ १६६७ मे प्रकाशित हुई ' | इमकी कथा का ग्राधार कालिदास 
कृत रघुवंश का १६वा सर्ग है। महाराज रामचन्द्र के उपरान्त कुश को कुझावती झौर 
लव को थ्रीवस्ती नामक प्रदेश मिले और अयोध्या उजड़ गई | एक रात कुछ को 
निद्रावस्था मे एक रमणी ने रघुवश की अनेक प्रशस्तियां गाने के पश्चात्‌ कहा-- 
“उठो, जागो, सुप्रभात हो, प्रजा सुख निद्रा ले ।” कुश ने उससे दुख का कारण पूछा | 
उस रमणी ने उत्तर मे अपने को अयोथ्या की राजश्नी बतलाया और कहां--“श्योध्या 
को शासकहीन पाकर नागवशीय कुमुद ने हस्तगत कर लिया है । तासो करो उद्धार!” 
अन्त में कुश ने कुमुद को ग्रुद्ध मे परास्त कर अयोव्या का उद्धार किया ) पराजित 
नागवश्ीय कुमुद ने अपनी पुत्री कुमुदनी का विवाह कुश से कर दिया । 
इस काव्य की रचना वर्णनात्मक शैली मे की गई है। अनेक स्थलो पर छन्द 
परिवर्तन देखने योग्य है। साघाराण कोटि की रचना होते हुए भी इसमे कवित्व के 
विकासाकुरों की खोज कर लेना ग्मसम्भव नही है। 
वन मिलन 
“विवाधार' मे सगृहीन 'वत्र मिलन' कालितास के अभिन्ान झाकुन्तत से प्रेरित 
दूसरी इतिबुत्तात्मक दली से लिखी हुई भ्राल्यानक कविता है । इसकी कथा का प्रारम्भ 
दाकुन्तला नांठक के अन्त से होता है । कथा का प्रारम्भ प्रकृति-चित्रण से हुआ है-- 
“अरुण विभा, विज्नसित-हिस-श्रंग मुकुटधर छाजत । 
मालिनि मन्द प्रवाह चुखद-सुहुतुल विराजत ॥॥ 
तरुगन रात्रि बसहु-मरक्‍्त-हारावलि लाजे ॥ 
साँचहु भूधर नृपति समान हिमालय राजे ॥॥ 
३. चिजाधार, वन मिलन, पू० ७० 
३: किशोरीलाल गुप्त, प्रसाद वा विकासात्मक अध्ययन, पू० २५१ 
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प्रियददा और अनुसुया कण्व ऋषि के आश्रम मे अपती ससी शकुन्तला से 
मिलने के लिए चिंतित हैं । बे यह सोचती है कि शकुन्तला ने राजसुख प्राप्त कर 
अपनी सखियो को त्याग दिवा है । गोमती राजधानी गई थी, परन्तु उसने कोई खबर 
उन्हें वही दी थी, कुछ दिनो के उपराब्त कश्यप ऋषि के शिप्य मालव कंण्व ऋषि के 
आश्रम पर जाते है । वे महाराज दुश्यन्त का शकुन्चला जौर भरत के साथ मारीच 
आश्चम से यहा भ्राने का समाचार देते हैं | जब वे बनवासियों के सम्मूख आते हैं तो 
चारो ओर आनन्द की लहर दौड जाती है | इसी समय शवुन्तला की माता मेनका 
चीनाशुक उडाती हुई उतर पड़ती है । सब मिल जाते हैं--- 

“चिर्‌ बिछरे सब मिले हियें आनन्द बढ़ावन'* 

कवि ने वत और वत-वालाओं के सौन्दर्य का चित्रण बडे ही निराले ढंग से 
किया है । इससे विपय-प्रतिपादन मे मौलिकला झा गई है। वर्णतात्मक शैली का प्रयोग 
किया गया है । सम्पूर्ण रचना रोला छन्द मे हुई है। भापा परिमाजित है । 
प्रेम राज्य 

“चित्राधार' के द्वितीय सस्करण में सकलित "प्रेम-राज्य' की कथा पूर्बार्द' और 
उत्त गर्द्ध नामक दो परिच्छेदों में विभकत्र है। इसका आधार ऐतिहासिक है ॥ पूर्वार्दध 
में विजयनगर के राजा सूर्यकेतु और अहमदनगर के वहमनी वश के मुसलमान सुलतान 
के बीच तालीकोट के युद्ध का वर्णन है । राजा सूर्यकेतु सेनापति के विश्वासघात से 
मारा जाता है। युद्ध से पूर्व राजा अपने पाच वर्षीय वालक चन्द्रकीते को एक भील 
सरदार के आश्रय में छोड गये थे जो उसे लेकर हिमालय की तराई में चला जाता 
है। जधर सेनापति राजा के मारे जाने पर घर पहुचता है । उसकी पत्नी, उसकी 
कायरता एवं विश्वासघात के कारण उसके नाम एक पत्र लिखकर, जिसमे उसको 
धिक्‍कारा गया है, चली जाती है । सेनापति अपनी पुत्री ललिता को लेकर दुखी 
अवस्था मे चला जाता है । उत्तराद्ध मे चन्धकेतु और ललिता के प्रेम और परिणय 
की कहानी है । कवि ने दोनो के प्रेम-राज्य का कितना सुन्दर चित भ्रस्तुत किया है, 
इसका एक नमूना नीचे के छन्द मे देखा जा सकता है-- 

छा “वह किशोर नव चन्द्रकेतु ललिताहु किशोरी | 
#+ तनन्‍मय लखत परस्पर इकटक अद्भुत जोरी ॥ 
लखे नवज यह 'प्रेम-राज्य' अति हुए आनन्दित । 
अमकि उठयो नवचा, चन्द्र तारागन बन्दितरे ॥ 

इसमे एक झोर तो भारत-गौरव से सम्बन्धित एक गीत प्रस्तुत किया गया है 
१. चित्रापार, वतमिलन, पृ० ६३ 
२. वही, प्रेम-राज्य, पृ० ८५ 
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और दूसरी शोर प्रकृति के ब्रदल मे प्रेम ओर सौत्द्य के मधुर चित्र अकित किये गये 
है । ललिता का सौन्दये-चित्रण नवीनता लिए हुए है । इसका दार्शनिक भुकाव बवा- 
द्वेत की ओर है * । 
चित्रकूट 

यहू आख्यानक कविता 'कानन-कुसस' मे सगूहीत है । इसकी कथा चार भागो 
में विभाजित है--नित्रकूट पर सीता एक शिला पर आसीन है। वहाँ सीता और राम 
में आपस में वार्तालाप हो रहा है । राधव जानकी से प्रश्न कर रहे हैं कि तुम्हें इस 
भयानक बन मे डर तो नहीं लग रहा है ॥ जानकी उत्तर देवी है जिसके पास इनमा 
बड़ा धमृ्धेर हो उसे क्‍या डर ? तथा 'तारी के खुख सभी साथ प्रति के रहते हैं ॥ 
इतना कह कर जानकी राघव की भोद मे सो जाती है ! इसी समग्र लक्ष्मण आकर एक 
भील द्वारा कथित भरत के चतुरग सैन्य के साथ आते की बात कहते हैं । राम हस 
जते हैं । सुबह होने पर अपने नित्य इृत्यो से निवृत्त होकर भोजन करने बैठते हैं । 
लक्ष्मण ताजा फल खाने के बहाने पेड पर चढ़कर भरत को कुत्सित कार्य के लिये 
आता देखकर धनुष भागते हैं | 


राम ने कहा--तुम्हें भ्रम है, पेड पर से उतर झाओ !! उसी समय भरत वहाँ 
झआते हैं और भाई-भाई के गले मिलने लगे | मा 


कथानक रामायण के पअयोध्या-काण्ड पर आधारित है । राम प्रौर सीता के 
प्रेमालाप मे लवीनता आ गई है ) कयोपक्थत्र ताटकीय ढंग से हुआ है । कुछ स्थतो 
पर गई उपमाओ्रों का प्रयोग भी हुआ है । श्रतुवात्त शैली में वित यह काव्य ब्रज- 
भआपा में लिखा गया है । 
कुरुक्षेत्र 

कृष्ण के जीवन मे सम्बन्धित यह झाख्यानक कविता 'कानन-कुसुम' मे सगुद्दीत 
है। बसमे कृप्ण की बाल्यावस्था से लेकर उनकी युवावस्था तक के कार्पों का वर्णन 
किया गया है । इृष्ण का वासुरी बजाना, कालित्दी के कूल पर घेनचारण का बायें 





१. 'पहो लखो गह विश्वेश्वर की सृष्टि अनुपम 3 
शिवस्वरूप, लिन मांहि, विरशावत नति सब ही सम ॥ 
यह विराद संसार तासु, अध्यक्त रूप है । 

24 टर ८ 
चन्द्र सूर्य युवनेन जबहि वह अपने पेलत 
तर्बाहू तममय जगत माहि नर आखिन देखत ) 


““विज्ञघार, प्रेम-राज्य, पू० ८३ 
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करना, अत्याचारी कस को मारता, सहलो आक्रमणो का सामता करना, सुभद्रा का 
विवाह पार्थ से कराना, पाण्डवों का सरक्षक बनना, धर्म राज्य की स्थापना करना, 
राजसूय यज्ञें का अनुप्ठान करना, शिशुपाल का वध करना, कौरवो के पड़यवो से 
पाण्डवों के वतवासी होने पर महाभारत के युद्ध मे सहायता करना, ग्रुद्ध गे अजुन के 
भारथी के रूप में कार्य करना आदि प्रसगो का वर्णन किया गया है। अन्त में कृष्ण 
रण-भूमि मे अजु न की देन्यावस्था देखकर कर्प करने का उपदेश देते है-- 

“कर्म जो तिर्दिप्ट है, हो धीर करना चाहिए 

पर न फुल पर कर्म के, कुछ ध्याव रखना चाहिए 








उठ खड़े हो, अग्रसर हो, कमंपथ से मत टरो 
क्षनियोजितधर्म जो है. युद्ध निर्य हो करो* ।' 

इस आत्मानक में प्रकृति चित्रण सुन्दर बन पड़ा है। 
अशोक की चिन्ता 

'अश्ञोक की पिस्श[! नामक आबव्यानक 'लहर' मे सकलित है । इसमे किंग 
ग्रुद्ध के परिणाम-स्वरूप युद्ध के भीषण रक्‍्तपात को देख कर तथा पीड़ित कलिग- 
बामियों की ज्स्त पुकारो को सुन कर सम्राद्‌ अशोक के मन से भीषण परिवर्तन 
हुआ । उस परिवतेन के कारण वह जीवन की निस्सारता को देखने लगा और इस 
प्रकार सोचता रहा---जीवत पठगे के समान क्षणिक है, जो तृष्णा या वासना रूपी 
अग्नि मे जल रहा है। शासत-मद क्षणिक है--सच्चा शालन जनता के हृदय पर होता 
है, मनुष्य गर्व के नशे फो त्याग कर प्राणोमात्र का हित करे । नियति की प्रवलता 
के कारण ही बड़े-बड़े साम्राज्य नप्ट हो गए। अत सम्नाद्‌ की दिग्विजय की आशा 
भन्‍्द पड गई है। घन तथा वैभव मथुशाला के सहब्य हैं । उसका ध्यान जीवन की 
क्षणभंगुरता फी ओर नही जाता । सुख का अन्त दुख मे होता है । सुख क्षणिक है 
दुख स्थायी । ससार परिवर्तनभील है, प्रकृति का यही कार्य है, सुबह के बाद जाम 
प्राती है। प्रकाश भ्रधफार के पर्दे मे छिप जाता है । 

अशौक मातव की इस पीडित दक्षा को देखकर सोचता है तथा मानवता को 
कसी प्रकार का कष्ट ने पहुचाता एक अपने घर्सम शासन द्वारा पीडित ससार को 
सुखभ्य बनाना ही अपना कर्तव्य समभता है । वह अत्याचारों से पीडित मार्ग मे दया 
का स्लोत बहाकर मार्ग को सुगम बनाता ही श्रेयकर समभता है। 

इस झास्यानक से मानव की चिक्तवृत्तियों का चित्रण दिया बया है / सम्पूर्ण 
कविता वौद्ध धर्में और दर्शन से प्रभावित है। भाषा मे प्रौढता का अभाव है । 











१. कान-बुसुम, कुछक्षेत्र, पृ० ,२१६ 
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शेरसिह का शस्त्र समपण 
शेरशिह का शघ्त समर्पण” आस्यानक काव्य लहर में संगृहीत है। पंचनद 
नरेश रणनीतसिह सैन्य संगठन में निषुण थे, परन्तु उनकी मृत्यु के उपरान्त उनकी 
बिधवा रानी अपने पुत्र दलीप के साथ उस सुक्रगठित सेना का नियंत्रण न कर सकी । 
अन्त मे अग्रेजों और सिकसो के बीच गुजरात के युद्ध मे सिकयों की पराजय हुई । उस 
समय शेरसिह के हुदप मे उद्घोधित उद्गारो को प्रमाद जी ने इस कविता में व्यक्त 
किया है । 
युद्ध मे मिक्स प्राणो को बिन्ता न करते हुए खडे, उनका पौष्य और वीरता 
इस प्रवार थी-- 
“उजेस्थित रक्त और उमंग भरा मन था 
जिन युवकों के मणिवन्धों मे अवन्ध बल 
इतता भरा था 
जो उलदता शतान्धियों को! ॥' 
परन्तु आज बे सभी दोर देश-दोही लालसिह के विश्वासधाती होने से 'इस 
बलि-वेदी पर सब सो ययै* ।' ऐसा लगता है कि शेर्वीर रणजीतर्सिह को झ्ाज ही 
मृत्यु हुई है ॥ पजाव उत्ती भोक मे निमम्त है तथा थेरसिह को शस्त्र समर्पण करना 
पडा है) 
भह कविता झनुकान्त शेली मे लिसी गई है । इसमे वीर और करण रग की 
अपुर्वे घारा वही है । 
पेशोला की प्रप्तिध्दनि 
'वेश्नोला की प्रतिध्वनि' में भारत के अतीत गौरव का चित्र प्रस्तुत किया गया 
है। 'पेशोला' उदयपुर की पिछोला कोन है जहाँ आज-- 
कालिमा बिखरती है, सन्ध्या के कलंक-सी, 
दुरुदुभि-मुदंग-तूर्य शान्त स्तब्घ, मौन है? ( 
इस प्रताप की जन्म भूमि मे वीरो को प्रोत्याहित करने के लिग्रे एक प्रतिध्वनि 
गूंज रही है--'कौन लेगा भार यह ? कौन विचलेगा नही ?,-*7००० कहता है कौन 
ऊँची छाती कर, मैं हूं' मैं मेवाड़ मे; परन्तु आज नह वीरता नहीं ) यह वही 


१. लहर, भेरतसिह वा शस्त-सपर्पेण, पृ० ५४ 
चही पृ० घोष 
लहर, पेशोला को प्रतिध्वानि, पृ० ५६ 
बहीं, पृ० ४७ 

बही, पूृ० ५७ 
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मेवाड है, पर्तु श्रतिध्वनि नही सुनाई पड़ रही है । 
यह आख्यानक अतुकान्त शैली मे लिखा गया है । इसमे कवि ने वीरता के 
भावों को प्रदर्शित किया है ॥ 
प्रलय की छाया 
्रलय की छाया! नामक आख्यानक काव्य “लहर मे सगृहीत है। इसमे ग्रुजर- 
नरेदा कणदेव की रानी कमलावती के हृदय के उन अन्‍्तढेंन्द्रों का चित्रण है, जब वहू 
अनेक वर्षों तक मुलतान झलाउद्ोन के रगमहल मे अपने पति के पराजित होने पर 
उसकी प्रकगामिनी बनकर अपना जीवन व्यतीत कर रही थी। वहू सोन्‍्दर्य मे चित्तोड़ 
की यानी प्मावती से कम न थी-- 
> स्पर्दधा थी रूप की 
४ परदुमनी की बाह्म रूप-रेखा चाहे तुच्छ थी, 
भेरे इस सांचे से ढले हुये शरीर के 
सम्मुख नयण्य थी * | 
&0872% ज्छा नारी जाति के अपमान का बदला लेने की थी | उसने सोचा--- 
'पद्ममिती जली थी स्वय किन्तु मै जलाऊंगी-- 
बह दावानल ज्वाला 
जिसमे सुलतान जलेर ॥! 
किन्तु उसके हृदय में दतना साहस कहां था उसके मन में लालसाएँ जाग 
पडी-- 
“बिखरे प्रशोमनो को माततीन्सी रुत्य मे 
शासन की कामना में भूमी मतवाली हो? ।' 
उसने अपना शरीर सुल्तान को त्याग दिया । 
कवि ने कमला के इस पश्चाताप का चित्र बडे ही मनोवैज्ञानिक ढग से प्रस्तुत 
किया है। सुमन जी के शब्दों में यह कविता एक “मास्टर-पीस' है । इसको प्रवाह, 
इसकी रसमयता, इसके ग्रलकार सब एक से एक बढकर हैं । ध्वनि, रस, अलकार, भाष 
ओर धाब्द-सौप्यव का इसमे बडा ही सुन्दर सयोग है* । 
भरत 
“कामन-अुसुम' मे संगृहीत भरत नामक झाख्यानक काज्य का प्रकाशन जनवरी 
१. लहर, प्रलप की छाया, पृ० ६४ हु 
२ वही, प्रलय की छाया, पृ० इृढ 
३ वही, पृ० ७५ 
४, श्री रामनाथ 'सुमर्तां, कवि 'प्रमाद' की काव्य-साथना, सस्कू० १६५७, पृ० १०५ 
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१६१३ वो इन्दु' मे हुआ? । इस रचना में शकुन्तता और दुश्यन्त के पुत्र भरत की 
कश्यप ऋषि कष्व के आश्रम में घटित वाल-लीलाओं का चित्रण किया गया है | यह 
वही बीर वालक है जिसके वन के शिब्ु--सिंह भी सहचर रहे थे तथा-- 
“जिसने अपने वलशालो भुजदण्ड से 
भारत का साम्राज्य प्रथम स्थापित किया* 
शिल्प-सौन्दर्य 
भशिल्प-सौन्दर्य” मे प्रत्याचारी आलममीर द्वारा आर्य मन्दिरों को खुदाने के 
परिणामस्वरूप भरतपुर के जाट सरदार सूर्ममल के हृदय मे उसके अति श्रतिहिमा 
जागृत हुई। उन्होंने अपती गदा सोनी मन्दिर के सगमरमर के छज्जे पर चलाई । 
दीवार के कम्पित होने से मूर्यमल छके और उनके हृदय में शिल्प-सौन्दर्य को गष्ड न 
करने की करुणा जाग उठी, क्योकि शिल्प और माहित्य की समाप्ति घर्मान्धता के 
कारण ही हुई है-- 
“लुप्त हो गए कितने ही विज्ञान के 
, साधन, युन्दर ग्रल्थ जलाएं वे गएने 
प्रसाद ने इस कविता में शिल्प और साहित्य की महत्ता को प्रदर्शित किया है। 
गह कविता अतुकान्त शैली में लिखी गई है । . 
वीर बालक 
“वीर बालक' झाख्याचक कविता मे बतलाया यया है कि सिवख-ग्रुरु गोविन्दर्सिदद 
के दोनो पुत्रों ने इस्लाम धर्म न स्वीकार करके सृत्यु को ही स्वीकार किया। सुबेदार 
ने उन्हे ईटो से चुना दिया, परन्तु वे अन्त तक अपने ग्रण से विचलित नहीं हुए । 
दोदो कालको का बड़ ही दृदयविद्यरक चित्र प्रस्तुत किया गया है। यह कविता 
प्रतुकान्त शेली मे वणित है 
श्रीकृष्ण-जयम्ती 
'कानन-कुसुम' मे संकलित श्रीकृष्ण-जयत्ती का प्रकाशन सन्‌ १६१३ से 'इन्दु' 
में हुआ । मह आाख्यानक कविता चार खण्डो मे विभक्त है । ससार व्योम के सह 
अन्घकारमय है । प्रकृति गोपाल के आने की प्रतीक्षा कर रही है। उसके झाते पर प्रकाश 
देने वाली ज्योति प्रकट होगी। संसार बघन से मुक्त होगा । दिव्य, अलौकिक हर्ष और 
आलोक प्रस्फुटित होगा । गोपाल मानव जाति मे समाहित हो जारेंगे 
क्शोरीलाल गुप्त, प्रयाद! वा विक्ासात्मक अध्ययन, प्रू० २५४ 
बानन-छुसुम, भरत, पृ७ १०६ 
वही, शिल्प सौन्दये, पृ० १०६ 
किशोरीलास गुप्त, 'प्रमाद! का विवासात्मक अध्ययन, पृ० २५४५ 
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यह कविता अतुरान्त शैली में लिखी गई है। कवि ने प्रारम्भ में जगत के 
आच्तरिक अधकार जा ग्रतीक प्रकृति के ग्रधकार को माना है । 
मुक्तक काव्य 
प्रसाद की कुछ कविताएँ ऐसी है, जिनमे अ्रवन्धात्मफता का अभाव दिखाई 
देता है । बे कविताएं अपने आप मे पूर्ण है । इस प्रकार को कविताएँ “चित्राधार' श्लौर 
“कानन-कुगु्म' में सगृहीतर है। 
चित्राधार 
पचत्राघार! मे सकलित कविताओं को पढने से ज्ञात होता है कि यह प्रसाद जी 
की किशोरावस्था का प्रथम प्रयास है। इसे ब्रजभापा मे लिसे शुक्तक छन्दों को 'पराग! 
तथा 'मकरन्द-बिन्दु' नामक दो शीर्षों में विभवत किया गया है! 
पराग 
'पराण' मे कुल मिलाकर २२ कविताएँ सगूहीत है, । विपय की हेप्टि से इनमे 
शारदीय-शोभा, रसाल-मजरी, रमसाल, वर्षा मे तदी-कूल, उद्यान-लता, प्रभात-कुमुम, 
शारदीय महापूजन, मीरद, शरद-पूर्णिमा, सध्या-तारा, चन्द्रोदय और इच्द्रधनुष प्रकृति 
सम्बन्धी, अप्टमूति, घियय और विभो भक्त साबन्धी, विदाई, मीरब-प्रेम, विस्तृत-प्रेम 
औए विसजंन प्रेम सम्बन्धी तथा "“भारतेन्दु-प्रकाश' भारते-दुजी के प्रति श्रद्धाजलि हेतु 
लिणी गई हैं। 'कल्पना-सुख/ और 'मानस' उतकी अन्तमु ली रचनाएँ है । 
प्रसाद सोन्दर्य के कवि है । उनकी प्रकृति सम्बन्धी कविताओं में सौन्दर्य और 
रति की अभिश्यत्रित होतो है। 'सध्या-तारा' मे उनकी सौन्दर्यानुभ्ूति देखिए--- 
'सध्यां के गगग महू ुन्दर घरन । 
को ही कलकत तुम अमल रतन ॥॥ 
तारा तुम तारा अति सुन्दर लखात ॥ 
तुम्हे देखिए को नही आतन्द समात" ॥* 
इन प्रकृति सम्बन्धी कविताशों मे छायावाद का सद्वारा लिया है, जिसमे प्रकृति 
गावब की सरहचरी बनकर भाई है ! इसकी कुछ कविताओं में उत्प्रेक्षा और सर्देश 
अनकारों का बाहुलय है । 
भक्ितिअम्बन्धी कविदाओं में ईश्वर से प्रार्थना की गई है। इनमे रहस्यवाद 
का सकेत दिलाई देता है । 'विनय' कबिता में स्वव्यापी परस्मात्मा का स्वरूप 


देखिए-- 7605 325 
है 636 /ज कि गज 5... अदला पा जिद्याः 
१ नित्राघार, सध्या-तारा, पृ० १६३ जा कोड 


२. बही, चत्दोदय और इन्द्रघनुप, पृ० १६४-६४ ॥ 206). 2207 
$ कटी क्र्मांस- 
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“जो सं व्यापक तऊ सबसे परे है। 
जो सूक्ष्म है पर तऊ कमुधा घरे है ॥ 
जो शब्द में रहत शब्द न पार पावे । 
ताकी महान्‌ महिमा कवि कौन गावे ॥ 
जो भानु मध्य नित भासत ओज धारे | 
शीतासु जासु तहि कान्ति प्रभा पसारे" ॥ 
इस सर्वात्मवादी रहस्यवाद के अतिरिक्त कवि पर दास्य भाव की भक्ति का 
भी प्रभाव भक्ति है-- 
'हो, पातकी, तदपि, हो प्रभु दास तेरी । 
हो, दास नाथ तब है हिय आस तेरो* ॥ 
“कल्पना' में कवि ने काव्य से कल्पना के महत्व को ग्रदर्शित किया है ।! 
"मानस' कविता मे चिल्ता, हर्ष, विषाद, ऋघ, निर्येद, लोभ, मोह, आनन्द झादि सानस 
के अनेक रूपो को बतलाया है.। 
प्रेम-विषयक रवनाओों का रूप प्रचीन है, परन्तु उनमे छायावाद का स्वरूप 
देखा जा सकता है--- 
"प्रिय जबही तुम जाहुगे, कछुक थहाँ से दूरि ! 
आखिन में भरि जायगी, तब चरनन की घूरि ॥ 
तुम अपनी ही मूर्ति को, मलिन करहुने फेरि | 
इन पुतरिन में आपने चरनन की रज ग्रेरिर ॥! है 
मकरद-बिन्दु 
'चित्राघार' के अतिख खण्ड 'मकरद-विन्दु” मे कमित, सर्वमा, दोहा तथा पदों 
में सकलित कविताए हैं | इनकी रचना बजभाषा में हुई है। इनका विपय प्रकृति-प्रेम 
और भक्ति-भावना से सम्बन्धित है। इन भुक्तकों मे भक्ति की भलक स्पप्टत दिखाई 
देती है । इन कविताओ मे प्रसाद ने इष्टदेव के भुणी का बखान किया है। इन 
इष्टदेवों को नाम को सज्ञा देकर विभूषित नहीं किया है । वे स्वय भक्त नही थे । 
उन्होंने उस परम्परा का निर्वाह किया, परन्तु धीरे-बीरे यह परगपणा समाप्त हो गई 
और प्रकृति की ओर उनका आग्रह हुआ। उसे आलम्वनो का सहारा लिया गया। 
कानन कुसुम 
मुक्तक रचनाओं का दूसरा सकलन 'कानन वुसुम' है जिसकी रचना खडो बोली 
१. चित्राघार, विनय, पृ० १५५ * 
२. वही, विभो, ० १५७ 
5. वही, विदाई, प्रृ० १५६ 
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में हुई है। इनमें से अधिकाश कविताओं का प्रकाशन “इन्दु में हो चुका है । इससे 
कुल ४६ कविताएं है। इनके शीर्षक विभिन्न विपयो से सम्बन्धित है । उनके सम्बन्ध 
में प्रसाद ने स्वय कहां है--जों -उद्यान से चुन-चुनकर हार बनाकर पहनते है, उन्हें 
'कानन-मुसुम' क्या आनन्द देंगे ? यह तुम्हारे लिए है । इसमे रगीन और सादे, सुगन्ध 
वाले और तिगेन्ध, मकरन्द से भरे हुए, पराग्र मे लिपटे हुए, सभी तरह के कुसुम है! ।' 

'कानन-कुसुम' में भुक्तक की श्रेणी में भक्ति-विपयक, प्रकृति-प्रेम सम्बन्धी 
तथा समसामयिक कविताए आती हे । 

भक्ति-विंपयक कविताओं में कवि का प्रेम-चितन विकसित अवस्था में दिखाई 
देता है । अब इसभ “चित्राधार' के कवि जैसे श्रद्धायुक्त बन्दना के स्वर दिसाई नहीं 
देते । ये कविताएु रहस्यवाद की ओर 'भुकी हुई दिखाई देती है* । इन पर दार्शनिक 
जितन का प्रभाव दृष्टिगोचर होता है । वे प्रभु को चित-बोर के रूप में देखने लगते 
हैं- 

'दर कहो तो छिपके तुम जाओगे क्यों किय ओर को-- 
है कहाँ बढ भूमि जो रकसे मेरे चितचोर को३ ॥! 

कानन-कुसुम मे प्रकृति मातवी रूपो में झकित हुई है, किन्तु प्रगादजी 
पाल्मीकि, कॉजिदास, पंत तथा वर्डसव्य की तरह प्रकृति का बाह्य रूप चिज्ित ररते में 
असफल रहे हैं-- 

“यह शून्यता वन की घती, वेजोड़ पूरी शान्ति से 
करुणा-कलित कसी कला कमनीय कोमल कान्ति से ४ ।' 

'कानन-कुसुम' मे संगृद्वीत मुक्तको की भाषा खड़ी बोली है। कबिताओं में 
श्रजभाषा मे प्रयुक्त होने वाले कवित्त तथा छप्पय छन्‍्दों को ग्रहण किया है, किन्तु उदूं- 
छन्दों के प्रति भी उनका मोह कम नही है। 

'कानत-कुसुम' भाव, विचार, कल्पता, तथा कला सभी हफ्टियों से नवीनता 
और प्राच्ीनता के संगम पर खड़ा है। ब्रजमाषा की रीतिकालीब प्रवृत्तियाँ इसमें बहुत 
कम हैं। ट्विवेदीयुगीन कुछ अधिक है, पर उन्हें छोडकर छायावाद की ओर कवि बढ़ 
रहा है | “निराला” की तरह क्रान्ति करते हुए नही, अपितु धीरे-धीरे? ।! 

कानन-कुसुम की भूमिका से उद्धरित । 

डा० मोलानाथ तिवारी, क॒वि प्रसाद, पृ० ४२ 

कानन-वुसुम, महाक्रीडा, पूछ १० 

बही, एकान्त में, पृ ० ५३ 

डा० भोलानाथ तिवारी, कवि प्रसाद, सस्क० १६४५८ पृ० ४६ 
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गोति-काब्य 

“मरना, 'आसू' तथा 'लहर' में समृहीत वविताओं को तथा नाटकों के गीतों 
को इस श्रेणी मे रख सपते हैं । 
भरना 

“मरना! गीति-काव्य की एक सुन्दरतम इृति है। इसमे समर्पण” और “परिचय 
के भ्रतिरिक्त ४८५ कविताएं सगृहीत है । इसका सशोधित एवं परिवरद्धित सस्करण सन्‌ 
१६१८ में प्रकाशित हुआ* । इसको कविताओं मे प्रकृति और प्रेम के सुन्दर चित्र 
प्रस्तुत हुए है. । 'प्रेम-परथिक' के सात्विक प्रेम के आधार पर हो "करना” का विकास 
हुआ है। 

'रना' मे कवि की श्ौढ़ता का विकाम्त इप्टिगोचर होता है ) प्रकाशक के 
दाब्दों मे--“जिस श्री की कविता को हिन्दी-साहित्य मे भाज दिन “छायावाद' का 
साम मित्र रहा है, उसका आरम्भ अस्तुत सग्रह द्वारा ही हुआ था ) इस हृष्टि से यह 
मग्रहू अत्यन्त महत्वपूर्ण है? 0 

'किरण' कविता में छायावाद का स्वरूप दिखाई देता है । किरण किसी अज्ञात 
विद्व की बिकल बेदना दूती-सी है--- 

हु स्‍ँ (किरण ! तुम क्‍यों विखरी हो आज, 
रगी हो तुम किसके अनुराग, 
स्वर्ण, सरसिज, किजल्क समान, 
उडती हो परमाणु पराग ) 
धर पर भुको प्रार्थना सहश, 
भघुर मुरली री फिर भी मौन, 
किसी ग्र॒ज्नाव विश्व की विकल-- 
बेदना दूती-सी तुम कौनरे ?! 

“भरना' मे प्रत्याशा, स्वप्नलोक, दर्शन, सिलन-श्रार्थना, मिलने कौ कसौटी, 
अतिथि सुधा भे गरल-बिन्दु, परिचय, बालू की बेला, अचचना, विखरा हुआ प्रेम, कब ?, 
स्वभाव, अस्ततोष, अनुनय, प्रियतम, निवेदन आदि गीत प्रेम और विरह पक्षो को लेकर 
चले है। प्रेमी अपने प्रियतम से मिलना चाहता है, परम्तु द्वार वन्‍द देखकर बह दुसी 
होता है भर कह उठता है-- 





१. किद्योरीलाल गुप्स, 'प्रसाद'ं का विक्ारात्मक अध्ययन, वृ० २४७ 
». भरना, निवेदन नामक शीपक से उद्धरित । 
भरना, किरण, पू० १४ 
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धूल लगी है, पद काटो से बिधा हुआ, है दुख अपार । 
किसी तरह से भूला-भटका, आ पहुचा हू तेरे द्वार! 
बहू व्यया की यतवना करता है । अन्त में बहू कह उठता है--- 
“मुप्रभात मेरा भी होवे, इस रजनी का दुःख अपार-- 
मिट जावे जो तुमको देखू खोलो, प्रियतम ! खोलो द्वार१ 
बहू अपने प्रियतम से अनुनय करता है--- 
'हो जो अवकाश तुम्हें, ध्यान कभी आवे मेरा, 
अझहो प्राण प्यारे, तो कडठोरता न कीजिये । 
ऋषध से, विषाद से, दवा या पूर्व प्रति ही से, 
किसी भी बहाने से तो याद किया कीजिये? ।' 
उसने अपने प्रियतम को सर्वेस्व न्यौछावर कर दिया है, परन्तु वह अब भी 
उपेक्षित है, ग्रब भी बह यही चाहता है कि किसी प्रकार प्रियतम उसे स्वीकार कर 
डक रे 
»... “कुछ भी मत दो, अपना ही जो मुझे बना लो, यही करो । 
खता जब तक आँखों मे, फिर और ढार पर नही ढरो* ॥ 
“मरना' गीत सग्रह मे भाव, भाषा, और हौली का पर्याप्त विकास हुआ है । 
इसमे प्रतीकात्मक प्रयोग भी हष्टिगत होते है । वालू की वेला में ऑसुओ से शिब्त 
भनुद्दार को कवि ने प्रतीको द्वारा चित्रित किया है-- 
(निदुर इन्ही चरणो मे मै रत्वाकर हृदय उलीच रहा ! 
पुल्कित, प्लाबित रहो, बनो गत सूखी बालू की वेला* ॥ 
अन्त मे डा० भोलानाथ तिवारी के शब्दों मे 'इस रचना के गीतो में प्रमुखण 
प्रेप और उससे सम्बन्ध भावनाओं के चित्र है। कही-सही अपवाद रूप से प्रकृति भी 
हल्टरल/ “भरना का गीतकार बहुल सफल न होकर प्रयोक्‍ता मात्र है, पर उसके प्रार- 
म्मिक रुप में ही 'आसू' और “लहर के गीतिकार की सम्भावना स्पष्ट है! । 
ग्रोसू 
'आए' एक विरह-काव्य है । डा० श्रीकृष्णलाल ने विरह-काव्य को गीतिकाब्य 
बढ़ी, सोलो हार, पृ० १७ 
बह्दी, खोलो द्वार, पृ० ७ 
बही, अनुनय, पू० २६ 
मरना, प्रियत्तम, पू० ३० 
बही, बालू की बेला, पूृ० १८ 
ड० भोलानाथ तिवारी, कवि असाद, यू० छद्च 
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के भेद करते हुए 'शोक-गीत' के अ्न्तगंत माना है तथा 'आसू' को इस दिशा में एक 
सुन्दर रचना कहा है' । इसका प्रथम प्रकाशन सम्बत्‌ १६८२ में हुआ* । प्रथम. सस्करण 
के गीत व्यक्तिगत वेदना से सम्बन्धित थे, परन्तु द्वितीय सस्करण के प्रथम सस्करण मे 
वर्णित छन्दों की सख्या को बढा दिया गया है सथा इराके ऋण में भी परिवर्तेत कर 
दिया गया है । 

'आसू' मे प्रेम-सोन्द्य, सयोग और वियोग, प्रकृति तथा दाशेनिक चिन्तन सै 
सम्बन्धित विषयों की प्रमुखता रही है । इस काव्य की गाया कवि के जीवन से सेबें- 
घित है । इसमे पत्नी-शोक से सतप्द प्रसाद का विलाप मुखर है | कवि के अन्तर में 
बेदना और स्वर भे झोक-राग है । याद में तड़पते हुए वह कह उठता है--- 

" “इस कछणा कलित हृदय में 
अब विकल रागिनी बजती 
क्यों हाहाकार स्वरो मे 
बेददा असीम गरजतीर ?” 

इस असीम वेदना की स्मृति आज वह पीड़ा स्मृति की रेखा बनकर छा गई 
है-- 

“जो घनीभूत पीड़ा थी 
मस्तक मे स्मृतिनसी छाई 
दुदिन में आसू बेनकर 
वह आज वरसने आई४ । 

यह पीडा स्मृति के रूप में छा गई है । स्मृति ही आसू की विकसित अवस्था 

हे। स्मृति का सम्बन्ध विरह और मिलन से है-- 
'बस गई एक वस्ती+है 
स्मृतियो की इसी हृदय मे 





इस ज्वालामुस्ी जलन के 
कुछ शेष चिह्न हैं केबल 
मेरे उस महा-मिलन के 
डा० श्रीकृष्णचाल, आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास, पृ० ११५ 
किशोरीलाल गुत्त, 'प्रसाद! का विकासात्मक झध्ययन, पृ० २४८ 
आसू, पृ० ७ 
बह्दी, पृ० १ 
बही, पू० ६ 
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अन्त में कवि को मिलन को आशा समीप आती दिखती है | वह कह उठता 
है++ 5 ३ 
“चेतन लद्देर न उठेगी 
जीवन समुर्द्र घिर होगा 
सब्ध्या हो सर्व प्रलथ की 
बिच्छेद सिलन फिर होगा" !' 
कब मानव जीवन को दु समय देखकर ही विपण्ण नहीं होता प्रत्युत सुख के 
राम्बन्ध मे भी वह आशावान्‌ है । भारतीय कवि दुः़् को सुख से मिलाकर ही तृप्त 
होता है । “प्रासू! का कवि दुख और सुख के नृत्य को चेतता के रगमच पर उतार 
कर आख और मन के खेल के रूप मे ग्रहण करता है-- 
“मानव जीवन वेदी पर 
परिणय हो बिरह-मिलन का 
दुख सुख दोनो वाचेगे 
है खेल आख का यन का' ८ 
'आसू! प्रसाद जी की पूर्व रचनाओ से बहुत आगे है । उसमे 'चित्राधार' की- 
सी हलकी, चमत्कार-चचल हृप्टि नहीं है, न “प्रेम-पथिक' का-सा “रोमाटिक' प्रेमादर्श 
का निरूपण है | बह अधिक गहरी चीज है । 'आसू' कवि के जीवन को वास्तविक 
भ्रयोगशाला का आविप्कार है। “आस” मे कवि नि सकोच भाव से विलास-जोबन का 
बेभव दिखाता, फिर उसके अमाय मे आँसू बहाता और अस्स मे जीवन से रुख्भाता 
करता है । बिजास में जो मद, जो विराद्‌ आकपंण है, उसे फि उतने ही विराट 
रूपको और उपमानों रे प्रकठ करता है । उसके अभाव मे जो बेदभा है, बही आंसू मन 
बन कर निकली है?े। 
कहने की आवद्यकत्ता नहीं कि आस्‌' के पद मोतियों की लडी के सहश है । 
उसका प्रत्येक मोती अलग रह कर भी चमक देता हे तथा वार में रहकर भी सौन्दर्य 
को बढ़ाता है । सम्पूर्ण पद अपने में पूर्ण है। “आसू' मे सगीतात्मकता, भाव-प्रधानता, 
मामिकता, आवेग, तौव्नता, बिरह आदि के प्रमुख तत्व इतनी अधिक मात्रा में हैं कि 
हिलदी के कम ही गीति-कोव्य इसके समकक्ष रखे जा सकते है । 
लहर 
'आसू' के बाद असादजी की स्फुट-मुक्‍्त गीत रचनाएँ 'लद्दर' में सकलित है । 
इसका प्रकाशन सन्‌ १६३३ में हुआ । इसमे वियोगावस्था का पूर्ण परिपाक दिखाई 
१. आमसू, पृ०५६ 
२. वहीं, पृ० ४६ 
६३- आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, जयशकर प्रसाद, पू० ४८ 
४... किशोरीलाल गुप्त, प्रसाद! का विकासात्मक अध्ययन, ध्रूं० २४८ 
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देता है। आसू की वेदना जब धुल चुकी है। प्रेम के सम्बन्ध में कवि की परिपक्व 
घारणा बन जाती है! इससे बीते हुए दिनो की स्मृतिया और यौवन की आख-मिचौ- 
निया है, परन्तु इनका रूप शान्त है। प्रेम की तोब्रता विश्व प्रेम में प्रदर्शित हो गई 
है । 
कबि ने प्रेम के विभिन्न पक्षो, वियोग-विरह्‌ के मिलन को इसमे बंडे ही कला- 
त्मक ढंग से व्यक्त किया है । उसके इन गीतों मे एक ओर तो वे मीत हैं जिनमे कवि 
अपने प्रियतम के मिलन की प्राचीन स्मृतियों को स्वप्न के रूप मे उपस्थित करता है। 
बह कह उठता है-- 
तुम्हारी आखों का बचपत । 
खेलता था जब अल्हड़ खेल, 
अजिर के उर में भरा फुलेल, 
हारता था, हस-हस कर मन, 
चाह रे, वह व्यतीत जीवन* 
बहू यौवन की स्मृति का वर्णन करते हुए कहता है--- 
'आह रे, वह अधीर यौवन । 
मत-भारुत पर चढ उद्श्नान्त, 
बरसने ज्यों मदिरा अथान्त-- 
चूमने को अपना जीवन, 
चला था वह अघीर यौवन र ड़ 
दूसरी ओर कवि अपने प्रिय को अपनी पुतलियों मे प्राण बनकर आते, मुख 
चन्द्र दिखाने तथा इस ससार को पुनः वुन्दावन बनाने की प्रार्थना करता है-- 
'मेरी आरखो की पुतली मे 
लू बनकर प्राण समा जा रे। 
जग॑ की सजल कालिमा रजनी में मुखचन्द्र दिखा जाओ ॥ 
हृदय-अन्धेरी-कोली इसमे ज्योति भीस देने आओ | 





स्नेहालिगन की लतिकाओ की भुरपुट छा जाने दो । 
जीवन-धन ? इस जले जगत को वृन्दावन बन जाने दो ।'>ै 


१ लहर, एृ० ररे 
२- वही, पृ० २१ 
बही, पूृ० १० 
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इस प्रकार ये गीत प्रेम के विभिन्‍न पक्षो से परिष्याप्त दिखाई देते हैं 
कवि ने प्रकृति के चित्रों में प्रेम और बेदना को इस प्रकार सपुदित किया है 
कि यह कहना कठिन है कि कवि प्रकृति का चितेरा है अभवा प्रेम का । इन्ही चित्रों 
में कही-कही 'रहस्यवाद' ने बडी मनोहर झगडाई ली है--- 
“तुम ही कौन और में क्या हूं ? 
इसमे क्‍या है धरा, सुनो । 
मानस जलघि रहे चिर-चुम्वित-- 
मेरे क्षतिज ! उदार बनो ।' 
ये गीत प्रतीको से ओतप्रोत हैं । 'है सागर सगम अरुण नील* ।! और निज 
अलको के ग्रधकार मे तुम कैसे छिप जाओगे! ?' में रहस्यवाद की लक स्पष्ट 
दिखाई देवी है । प्रथम कविता प्रकृति से सम्बन्धित है, परन्तु उसमे आत्मा-परमात्मा 
के मिलन की ओर सकेत किया है, दूसरी कविता मे झतिम चार परक्तितयों में रहस्थवाद 
की भलक दिखाई देती है? । 
निष्क्पंत यह कह देता उचित ही है क्ि--/घहु भावमय जीवन का एक अच्छा 
भ्रतित्रिम्व हम 'लहूर! मे देखते हैं। इसमे विलास की स्मृतियां है, दो दिन प्रेम की गोद 
में सुख से वित्ञा लेने की झाकाक्षा है, रूप एवं वैभव के चित्र हैं, जागरण की पुकार 
है, नियत्रण की प्रवृत्ति है, और अचन्द का उल्लास है" 7 
नाटको के गीत 
प्रसादजी असदिग्ध रूप से मूनत कवि हैं ) उनकी काव्य-प्रतिभा नाटक में 
आने से मत्द नहीं पठी है । नाटकों में उतके गीतों का एक विशेष स्थान रहा है । इन 
ग्रीतों का आकलन परिस्थिति, वातावरण, अग्निम घटता को भ्रकाड्ा मे लाते के लिए... 
ही नही, अपितु मतोरजन के लिए भी हुआ है । 
विधय की हृप्टि से ब्राटकों में आये हुए ये ग्रीत प्रेम-प्रधान,_ दर्शनपरक, 
भक्तिपरक, उपदेशात्मक तथा राष्ट्रीय-भावना से प्रेरित है.! हु हु 
ज्ेम-प्रधान भीत विरह, मिलन और रूप-चित्रण से अस्फुटित हैं । 'विशाख में 
प्रिय के प्रेमी के प्रेम में बंध जाते को स्मृति कितानी सुन्दर है-- 


१. बहर, प्ृ० १५ 
२. बही, पुृ० १० 
३ वही, पृ० १० 
४. रामनाय सुमन, कवि प्रमाद की काव्य साधना, पृ० ६४ 
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"देख नयनो ने एक भलक, वह छवि को घटा निराली थी । 
मु पीकर मघुप रहे सोये, कमलो मे कुछ-कुछ लाली थी । 
सुरभित हाला पी चुके पलक, वह मादकता मतवालो थी । 
भोले मुख पर वे खुले अलक, मुख की कपोल पर लाली थी ॥ 
इसके कुछ गीत यौवन और वासना को मादकता को लिये हुए हैं | सुवासिनी 
मन्द के समक्ष अपने को पूर्ण यौवनमयी होकर ब्यवत् करती है-- 
“आज इस यौवन के साधवी कु ज मे कोकिल बोल रहा । 
मधु पीकर पायल हुआ।, करता शेम-प्रलाप, 
शिथिल हुआ जाता हृदय, जैसे अपने झाप ) 
लाज के बन्धत खोल रहा? ।' 
दूमरी श्रेणी में प्रसादजी के वे नाटकीय गोत आते हैं, जो दाशंनिक हैं। इन 
दाशनिकता से प्रभावित गीतो भे आनन्दवाद की स्प्रप्ट लक दिखाई देती है-- 
खोल तू अब भी झाखें खोल। 
जीवन-उदधि हिलोरें लेता, उठती लहरें लोल ॥ 
छवि की किरनो से खिल जा तू, 
अमृत-मड़ी सुख से मिल जा तू । 





भूल अरे अपने को मत रह जकडा, वन्धन खोल । 
खोल तू अब भी झासखें खोल? (! 
प्रमाद के नाठकीय गीतों में दा्शनिकता का प्रभाव विभिन्न स्थानों पर दृष्टि 
गोचर द्वोता है। 'ब्रजातशत्र' में दाशंनिक गीत _अधिक मात्रा सें आये हैं। अधिकतर 
गीतों पर बौद्ध-दर्शत का प्रभाव दृष्टिगत होता है । बौद्ध-दर्भव के क्षणिकवाद वा 
उदाहरण देखिये, जिसमें सांसारिक मोह जाल को दु खमय बतलाया है-- 
हट ंघीर न हो चित विश्व-मोह-जाल मे ॥ 
४. वह नेदना-विलोल-बोचि-मय-समुद्द है॥ 
है दुख का भवर चला कराल चाल में | 
वह भी क्षणिक, इसे कही टिकाव नहीं ॥ 


३. विशाख, पृ० ३६ 
३. चन्द्रगुप्त, पृ० १५५ 
३. एक घूट, पृ० १२ 
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सब लौट जायेंगे उसी अनन्त काल मे । 
अघीर न हो चित विश्व-मोह-जाल मे) ॥' 
नविद्याख' में प्रेमानन्द तथा 'अजातरात्र' मे गौतम और मल्लिका को बौद्ध-दर्शन 
के दुखवाद एवं करुणावाद से प्रभावित बतलाया गया है। “राज्यश्री' में प्रसाद ने करणा 
» के राज्य की ओर ध्यात आकपित किया है-- 
“करुणा-कादम्बिति बरसे । 
दुख से जली हुई यह घरणी प्रमुदित हो सरसे । 
प्रेम-प्रचार रहे जगती तल दया दान दरसे । 
मिटे कलह शुभ श्ाति प्रकट हो अचर झौर घर से' ।' 
तीसरी श्रेणी मे वे गीत ग्राते हैं, जो राष्ट्रीय भावना को, लेकर लिखे गये है। 
इस प्रकार के गीत “चन्द्रगुप्त' और. 'स्कन्दगुप्त' मे झधिक मात्रा मे झाये है।' इन गीतो 
मे राष्ट्रीय भावनाओं का समावेश है । जनता के हृदय मे एक क्रांति है तथा रामाज 
की परतत्रता को बेड़ियो मे जकडी हुई तड़पदी आत्मा व् विद्रोह है-- 
४ 'हिमाद्ि तु ग शग से 
अ्बुद्ध शुद्ध भारती-- 
स्वय प्रथा समुज्ज्वला 
स्वतस्त्रता पुकारती-- 
“अमत्ये वीर पुत्र हो, हृढ-प्रतिज्ञ मोच लो, 
प्रशस्त पुष्य पथ है--बढे चलो वढ़े चलो ॥ 
असंस्य कीरति-रश्मिया, 
. विकीणे दिव्य दाहनसी । 
सपूत मातृभूमि के-- 
झुको न, झूर साहसी । 
अराति सैन्य सिन्धु में--मुवाडवाग्नि से जलो, 
पअ्रवीर हो, जयी वनो, बढे चलो, बढे चलोर [ 
गद्-साहित्य 
इममे सन्देह नही कि प्रसाद प्रमुखतः कवि थे अतएव उनके गय में भी उनका 
१. अजातजत्रु, पृ० ६३-६४ 
२. , राज्यश्री, पु० ७५ 


कि चन्द्रगुप्त, पू० ३६४ 
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कवि ही मुखर रहा है ) उनका 'कबि' उठकी गद्य की सभी विधाझो पर हावी हो गया 
है । माटको के गीतो में ही नही, वरन्‌, कथोपक्थनो में भी उनका कवि उभरे बिना 
नही रहा है। गीतो का प्रयोग उपयुक्त स्थलो पर ही हुआ है । प्रसाद का साहित्य 
कह्पनापृथुल है । प्रसाद की कत्पनाएँ “नाजुक खयाली' मात्र नही हैं । उनमे उपमानों 
का सुहृ ग्राधार और सकेतो एवं ध्वतियो की अमोघ शवित है । उपन्यासों में नवीन 
समाज की विभिन्न समरयाझओ को सुलभाने के साथ-साथ सदेश भी दिए हैं ॥ उनका 
गद्य नाटक, कहानी, उपन्यास, चम्पू और निबन्ध में विभक्‍त किया जा सकता है। 
नाटक 
डे कामक््म एवं प्रौदता को दृष्टि से प्रसाद के सम्पूर्ण नाटक-माहित्य को दो 
भागों में विभकत किया जा सकता है--अयोग-क्सलीन और उत्तर-कानीन मादुय- 
साहित्य । प्रयोग-कालीन नाठको में सज्जन", 'प्रायश्चित', 'कल्माणी-परिणय', 'नशणा- 
लय' तथा "राज्यश्री' को रख सकते हैं। उत्तर कालीन नाटकों भे 'विज्ञाख', 'अजातशत्र', 
“जनमेजय का नागयज्ञ', कामना, 'स्वन्दगुप्त', 'एक घू ट, “चन्द्रगुप्त', तया 'ध्रुवस्वामिनी', 
का समावेश हो सकता है । इस प्रकार, उन्होंने कुल मिलाकर १३ नाटकों का सृजन 
किया । 

प्रयोग-कालीन नाट्य-साहित्य 

इसके अन्तगंत 'सज्जन', 'प्रायश्चित', 'कल्याणी-परिणय', 'कहणालय' तथा 

“राज्यश्री' को लिया जा सकता है । इन माटकों का रचताकाल सन्‌ १६१० से १६१५ 
तक का है' । इस काल के नाटकों मे श्राचीन नाद्य-लक्षणों को, ध्यावे-में- रखते हुए 
प्राचीन नादू्य-पद्धति का अनुसरण किया गया है, जो प्रसाद की नाटूथ-कजा के 
प्रारम्भिक प्रयोग हैं । इनमें विशेष रूप से घटनाओो की भ्रमुखता है | 

सज्जन जा 

प्रसाद के सज्जन नामक प्रथम नाटक का प्रकाशन “इन्दु” पत्रिका में सन्‌ 
१६१०-१२ में हुआ" । यह एक पौराणिक नाटक है । इसमें पाच दृश्य है। इसकी 
कथा महाभारत के एक प्रसंग पर आधारित है। युधिष्ठिर दुर्योधन के कुचक्रों से पीडित 
होकर द्वेतवन मे कालक्षेप करना चाहते हैं। दुर्योधन अपने साथियों सहित उनके दु खी 
जीवन को देखकर प्रसन्न होने के ध्योय से, घन मे हर्पोत्सव मनाने जाता है । वन का 
रक्षक गंधतें चित्रसन उसे सावधान करता है, परन्तु दुर्योधन अपने गये मे पूर्ण होने के 
कारण उसकी वात नहीं मानता । अत से युद्ध होता है। इस घटना की खबर घर्मराज 
३. डा० जगन्नाथ प्रसाद वर्मा, प्रसाइ के नाटकों का झास्त्रीय अध्ययन---'प्रसाद वी 
नाट्य-वुतियो का कालक्रम' नामक शीपेक से उद्धरित / 
३२. बही। 


परिचयात्मक वगोकरण डह 


युधिष्ठर को लगती है । वे उसे उसके साथियो सहित छुडाकर उदारता का परिचय 
देते हैं । दुर्योधत इस सज्जनता पर लज्जित होता है । 

यह घटनाप्रधान नाटिका है। 'सज्जन' नाटक मे प्राचीन भारतीय सिद्धान्तो 
का पालन किया गया है। प्रारम्भ में नान्‍्दी और प्रस्तावना दोनों हैं । मास्दी प्राचीन 
परम्परा से युक्त है। । नान्‍्दी के साथ भस्तावना है । सूतधार प्रावीय परम्परा के 
अनुसार कार्य करता है। नाटक का अन्त भरत-बावय रो हुआ है* । नाटक स्वगत 
और हास्प दोनों से उपेत है। कथोपकथन गद्य-प्य मिश्चित है । भाषा सस्कृति गर्भित 
और गीत ब्रजभाषा में है। इसमें हरिश्वन्द्र-छाजीन-नाट्यशेली को अपताया गया 
हैं? | यह माठक भारनेरु जो के 'धनजय-बिजय से मिलना-जुलता है । 
प्रायदिचित 

सर्वप्रथम यह नाटव सन्‌ १६१४ में “इन्दु' मे प्रकाशित हुआ । इसके पर्चात्‌ 
इस चित्राधार के द्वितीय सस्करण से समुहीत कर दिया गया । इसका छ. दृश्यों मे 
विभाजित्न कथानक एक भध्यकालीन पटना पर आधारित है ॥ इसकी कथावस्तु 
पृथ्वीराज झौर जयचन्द के पारस्परिक वैर झ्ौर मुहूम्पद गौरी के आक्रमण की घटलाओो 
से सम्बद्ध है । प्रतिकार के रूप मे जयचन्द अपने जामाता पृथ्वीराज पर चढाई करता 
है । युद्ध भे उसे मार कर प्रसन्न होता है । झ्राकाशवाणी द्वारा उसके कार्यों पर उसकी 

. भर्त्सना की जाती है । उसे सुन कर तथा दझुद्ध के रववपात को देख कर उसे पश्चाताप 

होता है । युद्ध से लौटते समय महम्मद गौरी कन्नौज पर श्राक्रमण करता है । जय- 
घन्द अपना सारा दायित्व अपने पुत्र एवं मनी परो दे कर गंगा में डूब कर आर्मह॒त्या 
कर लेता है ४ 


हु “जय किराताह देखि चकित हुए के निज मन मे । 

पूजन लाग्यो करत सुमत चुति सुन्दर धन मे ॥ 

लखि किरात के गले सोह कुसुगन की भाला । 

अजुन तब करि जोरि कहयो भ्रस कौन दयाला ॥ 

गुन गहत जोन शठता किये, सो क्षमह नाथ वितरहु विजय । 

हमि प्रमुदित पूजित विजय, सो जब शकर जय जयति जय 

++चिन्राधार, सज्जन, पृ० ६६ 

वित्राघार, सम्जनत, पृष्ठ ११४--धर्म को राज सदा जय होवे )' 
डा० दशरथ ओमा, हिन्दी नाटक : उद्भव और विकास, तृतीय सस्क ०, पृ० २१४ 
डा० जगन्नाथ प्रसाद दर्मा, प्रसाद के नाटकों का शास्त्रीय अध्ययन, “प्रसाद को 
नाग्य-कृतियों का कालक्स! नामक शीप॑क उद्धरित । 


नए बा >० 


भ्र्ढ * प्रसाद साहित्य की सास्कृतिक प्रष्ठभूमि 


इसका कथानक जयचन्द, पृथ्वीराज, मुहम्मद गौरी ग्रादि ऐतिहासिक पात्रों को 
लेकर चला है, परन्तु इसमे चरित्र-चित्रण को विश्येप स्थान नही दिया गया है ॥ घट- 
नाओ की प्रधानता रहने से पात्रों का चरित्र उभरने नहीं पाया है । इसमे सज्जन! 
की प्राचीन परम्परा (प्रारम्भ में नान्‍दी पाठ और प्रस्तावना तथा झन्त में भरत-बाकय) 
के स्थान पर नवीन अर्थात्‌ पाश्चात्य परम्परा को अपनाया गया है । इसमें न नान्‍्दी है, 
न प्रस्तावना, च पद्यमय वार्तालाप है, न सगीत, और त्रासदी होने के कारण न अन्त 
में भरत-वाकक्‍्य ही है' । इस नाट्य रचना पर शेक्सपीयर के मैकवैथ का प्रभाव परि- 
लक्षित होता है (! पात्रों की सामाजिक स्थिति पर विचार कर लेखक ने उसके धनुरूप 
भाषा का प्रयोग किया है । यह प्रयोग भी केवल परीक्षा के विचार से ही किया है, 
बयोकि भविष्य भे उसका प्रयोग नहीं है? । 
कल्याणी परिणय 

कल्याणी-प्रिणय का प्रथम प्रकाशन नागरी प्रचारिणी प्रश्रिका, भाग १७, सख्यां 
२, में सन्‌ १६१२ को हुआ । इमके उपरान्त यह चित्राघार के प्रथम सस्करण में सत्‌ 
१६१८ में छपरा । अब यह स्वतन्त्र रूप से उपलब्ध न हो कर 'चन्द्रगुप्त मौय' के चतुर्थ 
अझ् मे समाविप्ट मिलता है। उसकी कथावस्तु ६ हृश्यो मे विभवत है । इसमें मौर्य- 
बातीन इतिहास की माकी भ्रस्तुत की गई । चन्दरगुुप्त द्वतरा परास्त होते पर सैल्यूकभ 
अपनी पुत्री का विवाह चन्द्रगुप्त के साथ करता है। 

'कल्याणी परिणय की कथाउस्तु सक्षिप्त होने के कारण भरित्र-चित्रण के 
विकास को अवसर नही मिलने पाया है। फिर भी चाणक्य की कूटनीतिज्ञवा एवं दूर- 
दाशिता, चन्द्रगुप्त की शूरता एवं युद्ध-कौदज तथा सैव्यूकस की वीरता एवं झभिमात 
को भावना हृप्टव्य है। इसमे भारतीय नाट्यशाएत्र के सिड्धान्तो का पालत किया गया 
है । पयात्यक सवादों की अधिकता है, जिसका परित्याय उत्तरकालीन माटकों मे कर 
दिया यया है । प्रारम्भ मे प्रस्तावना के स्थात पर नान्‍दी पाठ है और अन्त मे भरत-वावय 
के निर्वाह के लिए कल्याणी-परिणय से सम्बन्धित एक मंगल-गान है। गीतो का प्रयोग 
प्रसंगानुकूल हुआ है । 
करुणालय 

इसका प्रथम प्रकाशन सन्‌ १६१२ में हुआ । गीति-शैली में लिखे हुए इस 





किद्योरोलाल गुप्त, प्रसाद” का विक्‍्ासात्मफ अध्ययन, पृ० १५५२-२६ 
डा० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा, प्रसाद के नाटकों कर दास्त्रीय भ्रध्ययन, पू० ६ 


डा० जगन्नाथ पसाद शर्मा, प्रसाद के नाटकों का शास्त्रीय अध्ययन, प्रसाद की 
नाट्य-कृतियों का कालक्रम' से उठ्धरित ) 


ल्श्ज्प एज 


वस्वियात्मक वर्गकरण द्र्र 


एकाकी का पौराणिक कथानक पांच हृश्यों मे विभाजित बलि-विरोध पर भ्राधारित है । 
राजा हरिह्वस्द्ध श्रपने सेनापति सहित नौका-विहार कर रहे है, उसी समय आकाशवाणी 
होती है । महाराज ने वरुण को पुत्र वलि चढात की प्रतिज्ञा की थी, परूतु वह पूर्ण 
न हो सकी । उनका पुत्र रोहित बलि के भय से वन में जा कर सौ गायो के बदले 
अजीगतें के मसले पुत्र शुन शेप को बलि हेतु लाता है। बति के समय पणीगर्त श्राकर 

सौ गाये और मागता है | इसी समय विश्वामित्र अपने सौ पुन्नो सहित आते है । तभी 
सुद्बता दासी न्याय को भीख नायती हुई वहा आती है | वह विश्वामित्र और शुन शेष 
को पहचान लेती है । वह स्वम को [वद्वसित्र की गन्धर्वनिवाहिता पत्नो बतलाती है, 
डिसे विश्वामित्र ने जगल में छोड़ दिया था ! वही शुन-शेष का जन्म होता है । छुबता 
पुत्र को बहा छोड कर दासी वन गईं थी । विश्वामत्र भी दोनो को पहचान लेते है | 
शुन शेप के वन्धन सुल जाते हैं । वह अपने माता-पिता से मिल जाता है और विछुडे 
हुए पति-पत्नी भी मिल जाते हैं | 

कथा सक्षिप्त होने से पात्रों का चरिव्र-नित्रण उभरने नहीं पाया है । राजा 
हरिइचम्द्र का जो स्वरूप प्रस्तुत किया है उसका आधार “प्रसाद” की कल्पना है ( राजा 
को सत्पवादिता के पथ से डिगता हुआ बतलाया है । प्रसाद ने इस प्रकार के ग्यपथय 
मिश्षित नाटक को गीति-नाट्य कहा है? । साठक मे झनेक स्थलों पर करणापूर्णे हृदय 
आये है | उनसे ऐगा प्रतीत होता है कि प्रसाद बौद्धदर्शन एबं श्रहिसाबाद से प्रभावित 
हैं. । इस कृति में नाठकीय अश की न्यूनता तथा कथातत्व की प्रघानता है । यहे क्थी- 
प्रकेथन द्वारा पथ भे लिखी हुई कहानी बतलाई जाती है? । 
राज्यत्री 

*राज्यश्री' का प्रवाशन 'इन्दु' मे जनवरी सत्‌ १६१५ को हुआ्ला था? । इसके 
अथम सस्‍्करण मे केवल तीन अक थे ॥+ द्वितीय सस्करण मे एक हश्य और बढ़ा दिया 
गया है | उपलब्ध सस्करण चार अको मे विभाजित है। कथानक हर्षकालोन है, जिसका 
श्राधार हर्पचरित तथा चोनी याज्नी हुएनच्वाग का ऐतिहासिक विवरण है । कथा इस 
प्रकार है--राज्यश्री कन्नोन के राजा ग्रहवर्मा की पत्नी है। ग्रहवर्मा मृगया खेलने जाला 
है| मालव-नरेण देवगुप्त छल मे उसकी हत्या कर देता है और राज्यश्ली को बन्दिनी 
बनाता है । राज्यवर्धेन देवयुप्त से प्रतिकार लेने के लिए उसे बन्दी बनाता है । देवगुप्त 
मारा जाता है। इसी बीच शान्तिदेव (विक्टधोप) राज्यश्री को वन्धन से मुक्त करता 





१ काज्य, कला सथा अन्य निबन्ध, पूृ० &२-६३ 
३» डा० जगन्नाथ प्रमाद शर्मा, असाद के माटकों का शझास्तीय अध्ययन, पू० १० 
बही, 'पसाद की नाद्य इतियो का कालवस' से उद्धरित ) 


भर प्रसाद साहित्य की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि 


है। वह नरेन्द्रगुप्त के प्रतोमन में आकर राज्यवरधेन की हत्या करता है । फिर बह 
घन के लोभ से राज्श्री पर अत्याचार करना चाहता है, परन्तु दिवाकरमित्र उसकी 
सहायता बरता है । इसी समय हंवर्घन राज्यभी को खोजता हुआ आता है! यज्यश्री 
चिता में जल कर प्राणान्त करना चाहती है ) हपंवर्घन उसे पुन. राजरानी बनने वा 
आग्रह करता है, परन्तु वह नहीं मानती । 

*राज्यश्री” मांठक के प्रथम मस्करण में म#दी-प.ठ और भश्त में प्रशस्तिवावय 
आये हैं। कुछ स्थलों पर पद्मत्मक कथोपकथन भी आये हैं । परन्तु द्वितीय संस्करण 
बथानक, चरित्र-चित्रण एव क्‍्योपक्‍्यन को हृप्टि से अधिक प्रौद है । डा० जगप्नाय 
प्रसाद दार्मा का कहना है. कि 'राज्यभरी' के परिवर्तित और परिवर्धित संस्करण में 
नाटककार की रचना-शब्रित का प्रोढ रूप दिखाई पडता है* )' नाटक में सात गीत 
आये हैं, इनमे प्रेम-पीतो की अधिकता है । नाटकीय दृष्टि से इसे सफल नाटक कह 
जा सकता हैं । भाषा पात्रानुकूल है । ऐतिहासिक घटनाओं की अधिकता है । इसे 
अभिनय-माटक न कहकर पुस्तकालय-माटक की थेणी मे रखा जा सकता है । 
उत्तरकालीन नाट्य-साहित्य 

उत्तरकालीन नाटकों का रचनाकाल सन्‌ १६२१ से १६३३ तक का है) इस 
काल मे उन्होने विशाल, 'अजातशत्र, “कामना, 'जनमेजय का नागयजा, 'स्कन्दपुप्त', 
“एक घु ट', “चन्द्रगुप्त' तथा “ध्र्‌वसस्‍्वामिनी' नाटकों की रचना की | प्रमादजी के प्रयोग- 
कालीन नाटक छोटी-छोटी घटनाओ को लेकर चले थे । उन नाटको मे प्रौदता का 
अभाव था । उब नाटकों में घटनाओं का अभाव होने मे वे एक कहानी के सदृश छगते 
थे, परन्तु उत्तरतालीन नाटकों मे ऐतिहासिकता को माध्यम बताकर घटनाप्री की 
ब्यापकता तथा पात्रों का ज्ारिबत्रिक विकास, अन्तर्हन्द्व एवं बाह्मइन्द्र आदि बातो का 
ध्यात दिया गया । इन नाटकों से प्रसाद ने अपनी नाटकीय प्रतिभा का उज्ज्वल रूप 
प्रस्तुत किया है। 
विज्ञाख 

“राज्यश्री' नाटक के पांच वर्ष उपरान्त सत्‌ १६२१ में 'विधाख'-वाठक वा 
प्रकाशन हुआ । तीन श्रको मे विभाजिन “विशाख' का ऐतिहासिक कथानक कल्हण 
की *राजतरगिणी' के आरम्भिक झश पर आधारित है, परन्तु कथावस्तु मे भनेक स्थलों 
पए घस्वितेत कर दिया गया है । तक्षज्िला के ग्रुरकुल का स्तातक विशाख काइपीर के 
“राजा नरदेव के राज्य मे अमण करता है । राजा द्वारा चस्रलेखा की समस्त भूमि 








१ डा० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा, प्रसाद के नाटको का जास्त्रीय प्रध्ययत, पृ० रेड 
२ प्रकाशक, भारतीय ग्रथ-भडार, काज्षी 


परिचयात्मक वर्गोकरण ५३ 


छीमकर बौद्ध-विहार को दे दी जाती है । काइमीर का महत्त चन्द्लेखा पर मुग्ध होकर 

उसे बन्दी बना सेत़ा है। विशास अपने प्रयत्व में उम्ते छुठ़ता है । फिर राजा नरदेध 

उस पर आसकत होता है । प्रजा के बिड्भोह से राजा अपने कतंब्य-पथ पर आ जाता 

है। विशाख द्वारा चन्द्रलेघ्वा का उद्धार होता है । अन्त में चन्द्रलेखा के साथ गृहस्थ 
का सुख भोगता है । 

“विशाल! नाटक की कथायस्‍्तु ऐतिहासिक होती हुई भी इतनी सरल है कि 
आलाये वाजपेयी जो ने इसे एक स्त्री और उसके प्रेमियों की कथा कहा है, जो प्राय 
सभी प्रेम-कथाओं में रहा करती है! । इसमे ताटकक्कार का प्रमुख उद्देश्य बौद्धविहारो 
में निवास करते वाले भिक्षुओं के व्यभिषार एवं घृणित कृत्यो का वर्णत करना रहा 
है। चारितरिक दुष्टि से नाटक साधारण कोटि का है । पुरुष पात्रों मे प्रेमानन्द का 
चरित्र संबसे उज्ज्वल और प्रभावशाली है। उसे देवकोटि के चरित्रो मे रखा जा सकता 
हे । स्त्री-पातों मे चुन्द्रलेखा का चरित्र प्रधान है, परन्तु उसके चरित्र भे शारोरिक 
सौन्दर्य की विज्ञेपता प्रमुख रही है। पात्रों के कथोपकथन सरल है, परन्तु कई स्थलों 
पर पात्रों की 'थियेटरी माया” हो गई है* । पात्रों द्वारा पद्च-गद्य-मिश्रित भाया का 
प्रयोग प्रारम्भिक नाटकों की अपेक्षा कम ही रहा है।.* 

नाटक में कुल मिलाकर छोटे-बडे ३२ गीत आये है । अधिकतर गीत दुख 
और करुणा से ओतप्रोल हे । नाठक मे प्रारम्भिक नाठकीय परम्परा का निर्वाह नहीं 
किया गया है । नान्‍दो-पाठ वो नाटक भे कोई स्थान नही मिला है। 'हास्य की जैसी 
छटा इस नाटक में मिलती है, प्रसाद के किसी अस्य नाटक मे उपलब्ध नहीं है | शेंशव 
और यौवन की जितनी अनुभूतियाँ इस नॉटक मे प्राप्त है, उतनी कदाचित्‌ ग्रत्यत्र 
उपलब्ध न हो । उनके शैशव की मधुर स्मृति, यौवन की कठोर विपमताएँ गूर्तिमयी 
होकर जडी हो जाती है? ९" 

प्रभादजी के इस नाटक की एक विद्येपता यह है कि इसमे चस्द्लेखा की रक्षा 
के लिए नाग-विद्रोह एवं न्याय की उपतब्धि में आधुनिक राष्ट्रीय भावना का स्वर 
दिखाई दे रहा है । प्रेमानन्द के चरित्र मे गाधीजी के सन्‍्य, अहिसा, दया, क्षमा और 
मेंत्री का स्वर मुखरित हुआ है। 


१ आचार्य नन्ददुलारे वाजपेयी, झाधुनिक साहित्य, ससक० २००७, पूृ० २८० 
श्र देखो कैसी पिघल गई । गर्म कडाई में घी हो गई 
गहने का जब नाम युना, बस पाती पत्नी । --विशास, पृ० ४८ 
३. डा० दशस्थ औका, हिन्दी नाटक . उद्भव और बिकास, तृतीय सस्करण, 
पृ० २२४-२२५ 


ण्ड प्रमाद साहित्य की सास्क्ृतिक़ पृष्ठभूमि 


अन्नातभतन्र 

“अजातशत्र' नाटक का प्रकाशन सन्‌ १६२२ में हुआ" । इसका ऐतिहासिक 
कथानक तोन श्रको में वर्णित है। नाटक की कथावस्तु तीन स्थानों से सम्बन्ध रखती है--- 
मग्रष, कौशल भ्रौर कौश्ाम्दी ! मग्रध के राजा विम्बसार का पुत्र अजातशबु, जो बाद 
में राजा हो जाता है, कौद्ल के राजा प्रसंनजित्‌ का भानजा और कोशास्बी के राजा 
उदघन का साला है । इस प्रकार तीनो स्थानों के राज-परिवार परस्पर सम्बद्ध है। 
परिवार की कलह ही राजनीतिक पड्यन्त्र का कारण बन जाती है / सम्पूर्ण नाटक 
अन्तदेन्द्र एव बाह्यवन्द से प्लावित है।...... 

साटककार को कथावस्तु की विभिक्ष घटनाओ को एक सूत्र में बॉधने में किसी 
अ्रश सक सफलता मिली है । नाटक की कथा वडी होने से वह उपन्यास के संदेश 
दिखाई देता है । नाटक मे कुछ ऐसे दृद्य आये है, जिनका कथा-व्यापार से कोई 
सम्बन्ध नहीं! है, परन्तु प्रसाद ने ऐतिहाप्रिकता के निर्वाह के लिये इस अ्रकार के दृश्यों 
को स्थान दिया है । कथा की कार्यावस्‍थाए भास्तीय एवं पाश्चात्व शास्त्रीय पद्धति 
पर प्राघारित है । बस्तुयोजना के परिणामस्वरूप पात्रों मे करुणा, दया एव क्षमा के 
भाव अधिकता से समाहित है । चारित्रिक दृष्टि से पात्रों को तीन वर्गों में रखा जा 
सकता है । गौतम, वासवी, मल्लिका, पमजती को देवत्व की श्रेणी मे, अ्सेनजित 
ओर विस्वसार को मानव की श्रेणी में तथा अजातशत्रु, छलना, विरुद्धक, देवगुप्त, 
मागन्धी आदि पात्रों को मानव की कोटि से रखा जा सकता है । 

नाटक में कुल मिलाकर २० गीत आये हैं, जो प्रेस, करुणा, भेवित तथा देन 
मे प्रयुक्त है । भाषा प्रारम्भिक नाटकों की अपेक्षा क्लिप्ट है । इसका प्रमुख कारण 
दार्सतिक विधारों की बहुलता है । 
जनमेजय का नागयज्ञे 

इसका प्रकाशन सन्‌ १६२६ से हुआ | कथानक भ्रहाभारत की एक पौराणिक 
कथा पर आधारित हे । नाटक की कथावस्तु तीन अको में विभाजित है ॥ कथा का 
प्रारम्भ ब्राह्मणों और क्षत्रियों के विद्रोह से होश है। एक दिन परीक्षित के पुत्र जनमे- 
जय से बहाहत्या हो गई । इसके प्रायश्चितर के लिये अ्श्वमेध यज्ञ करायो गया । इस 
पर ब्राह्मण उत्तेजिल हुए ॥ अन्त मे उन्होने यज्ञ के नाग-दौहिल सोसमेश्रवा को अपना 
पुरोहित बनाया | यज्ञ के मध्य मे ही नागा का दस्तिनाएुर पर आक्रमण हुआ + जतसे- 
जय ने यज्ञ के दीच ही नागों वा दमत किया और तजशिला पर अपवा अधिकार 
१. प्रकाशक, हिन्दी-प्रथ-भडार, काज्ी । 
२. प्रकाशक, साहिय्य-रत्तमाला कार्यातय, काशी । 








वरिचयात्मक वर्यौकरण ५४ 


जमा लिया । इस प्रकार नाग्जाति का विद्रोह समाप्त हो गया । 

प्रस्तुत नाटक में अधिकतर पात्र ऐतिहासिक है! पात्रों की झधिकता से चरित्र 
पूर्णत उभर नहीं पाये है । नाटक में कुल दस गीत आये है । कुछ काट-छाट करके 
नाटक को अभिनयज्रील बताया जा सकता है । दूसरे ग्रक के सातवें दृश्य में मागों 
द्वारा झ्राग लगाने का वर्णन हैं । त्तीसरे अक के आठवे दृश्य में जीवित नागो की 
आहुतिया दी गई है । इनको हटाने पर नाटक रगमचीय बन सकता है । भाषा पाजा- 
नुकूल है । 'जतमेजय का नागयज्ञ' प्रौढकाल की रचना होने पर भी इस नाटक से 
वस्तु-सविधान अत्यन्त शिथित्र एव अशास्त्रीय है । भ्रद्मास्त्रीय इसलिए है कि गन्य 
नाटकों मे घटना-क्रम का आरोह जैसे अन्त मे एक समप्टि प्रभाव उत्पन्न करके ग्मो- 
द्रेक में योग देता है वैसे इस रचना मे नहीं दिसाई पडता? ) 


कामता 

“कामना नामक एकाकी का रचनाकाल सन्‌ १६२३-२४ हे, परल्तु पुस्तक के 
रूप में इसका प्रकाशन सल्‌ १६२७ में हुआए' 'कामता प्रतीक-शैली से लिखा हुआ 
नाटक है, जिसमे भावनाओं को नाटकीय-पात्रों के रूप में चित्रित किया गया है। यह 
'प्रबन्धचन्द्रोदय', 'विशान गीता” और 'देवमायाप्रपच' की शैली पर लिखा गया है। 
पत हून “ज्योत्सना' भी दसी प्रकार की प्रतीक-डौली की रचना हे । 

'कामना' की कथावस्तु- रा आरम्भ समुदतट पर स्थित फूलों के ढीप से होता 
है । इस द्वीप की रातो कामना हैं । कामना के ग्रतिरित दस द्वीप के लीला, लाखसा 
ओर बिनोद निदासी है । एक विदेशों युवक विलास यहां पर ग्राता है। बामना उसका 
स्वागत करती है। बह अपने व्यक्ष्तित्व से सभी को प्रभावित कर लेता है । सर्वप्रथम 
बह स्वर्ण और मदिरश के प्रभाव से कामता को अपने अधिकार में करना चाहता है। 
कामना स्वयं भी उसे चाहती है, परन्तु वह उससे विवाह नहीं करती । कामना के प्रयतो 
द्वास लीला का बिबाह विनोद गे होता है । उधर बिलास का विवाह कामना से न हो 
कर लालसा से होता है । द्वीप के चारो दवरफ स्वर्ण, मदिरा और विजासिता का प्रभाव 
स्थापित हो जाता हे | कामना के प्रयत्व से विबेक सबको गाबधान करना चाहता हैं । 
सतोष इस स्वर्ण, मदिरा और विलास से प्रभावित सम्यता पर व्यग्य करता हू । भूकम्प 
में सार नगर नप्ठ हो जाता है । विलाल और लालसा के जाल की सम।्ति होती है । 
अस्त में कामना कए सन्‍्तोष से पुलरभितन होता है | यह उसका हाथ पडकडती है | 





१. डा० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा, प्रसाद के नाटकों का जोस्त्रीय अध्ययत, पृ० २३० 
२- वही, 'त्रसाद की नाट्य-कृतियों का वालक्रम' नामक जीपेक से उद्धरित । 


५६ प्रसाद साहित्य की सास्द्वतिक पृष्ठभूमि 


कथावस्तु का चयन बड़ें ही मार्मिक ढग से किया भया है ॥ कथा मे रूपक के 
आधार पर सानव-सम्यत्ा का जन्म और विलास बतलाया यया है। “फिर भी उसकी 
रेखाये अस्पष्ट नहीं है । कामना और विलास का ब्यत्रितत्व काफी मासल है । विवेक 
में खासी शस्ति है। उधर लालसा के चरित्र की रेखाएं चचल हैं । झेष पात्र साधारण 
रूपक के पान है' । पात्रों का चरित्र प्रतीको के रूप मे देखा जा सकता है। नाटक भे 
अभिनेयता का भ्रभाव है। 'कामना' का अन्त प्रसादान्त न हो कर सुखान्त रूप मे हुआ 
है । प्रसाद आनन्द के उपासक हैं, ग्रत उन्होंने दुखद वातावरण को अन्त में चुख में 
पारिणित कर दिया है । नाटक की भाषा भावपूर्ण और कलात्मक है | 
स्कन्दग्रुप्त 

'रकन्दगुप्त' का प्रेक।शन सन्‌ १६२८ में हुआ* । इस नाटक को ऐतिहासिक 
कथावस्तु पाच अकों मे विभाजित है। गुप्तकुल के विल्ासी सप्ादू अपनो छोटी यानी 
अनन्तदेवी से प्रभावित है | अनन्तदेवी अपने पुत्र पुरगुप्त को शासक बनाना चाहती है | 
स्कन्दगुप्त महाराज कुमारगुप्त की पहली रानी देवकी से उत्पन्न हुआ है । स्कन्दगुप्त 
एक योग्य व्यक्ति है । उसमे शामकोचित गुण हैं, परन्तु वह अपने अधिकारों के लिए 
उदासीन दिखाई देता है । मालव को विदेशी आक्मण से बचाने के लिए वह अदूढ 
प्रयत्न करता है। उपर स्कन्दगुप्त की सौतेलो मा अपने पुत्र पुरणुप्ल को शाराक बनाने 
के लिए पड्यन्‍्त्र रचती है । कुमारगुप्त का निधन होने पर झनन्‍्तदेवी शवंदाग की सहा- 
यता से देवकी की हत्या करना चाहती है । स्कनन्‍्दगुप्त ठीक समय पर पहुच कर अपनी 
मा की रक्षा करता है । स्कन्दगुप्त मालव के सिहासन पर अभिषिक्त होता है । 
घनकुबैर की कन्या विजया स्वन्दगुप्त की ओर आकर्षित होती है। मालव-कुमारी देव- 
सेता नें भी स्कन्दगुप्त को अपने अन्त करण मे श्रविष्टित कर रखा है, परन्तु वह विजया 
को उसकी ओर आकर्षित होते देख कर यह रहस्य किसी से नहीं पहती । विजया 
भठाक की ओर आकर्ित होती है, परन्तु स्कन्दगुप्त विजया को चाहता है। अनेत्तदेदी 
पुन हूणों से मिलकर युद्ध करती है। भठार्क उसका साथ देता हैं वह । ठीक समय पर 
शुभा का बाँध काट देश है। स्कन्‍्दगरुप्त अपनी सारी सेता के साथ बह जाता है । स्कन्‍्द- 
गुप्त पुन युद्ध करने के तिए संन्य-संगठन करता हैं। अय भद्वार्क उसके साथ हो जाता 
है । सैन्य-सचालन के लिए विजया के रत्नायार से उसे घव मिलेता है । युद्ध मे हुण 
पराजित होते है | स्कन्‍्दग्ुप्त पुर्गुप्त को राज्य देकर आजी+न कौमायंत्रत को प्रतिज्ञा 
करता है ) 
7 डा० बयेन्द्र, मसाद की कामना, जयशकर प्रसाद जीवनदर्शन, कला और कतित्व, 

प्रथम सस्करण, घृ० १२२. 
२. प्रकाशक, भारती-मण्टार, काशी । 


परिचयात्मक पर्गौकरण है 


कथावस्तु मे घटनाओ का थूर्ण समाहार हुआ है। प्रत्येक दृश्य से उत्सुकता बनी 
रहती है और उत्सुकता की चरमसीमा चाटक के चतुर्थ अक मे दिसाई देती है, जहा 
सकल्दगुप्त की सारी आशाओ पर तुपारापात होता है, परन्तु अन्त में धटनाझो की 
+ चस्मसीमा पर पहुंच कर नाटक शातिपु्ण वातावरण मे समाप्त होता हैं । पात्रों में 
अच्तहँन्द्र की योजना की गई है । इसकी योजना जीवन की गहन समस्याओं को प्रकाश 
मे लाने के लिए हुई है । सफल पात्र वही है जो इन समस्थाओ परः विजय प्राप्त कर 
सके । पात्रों का चयन गुण एवं दोष के साथ किया गया है । स्कन्‍्दगुप्त और पुरगुप्त 
पर्णदत्त और भट्टाकं, देवसेता और विजया, देवकी और अनन्तदेवदी आदि पात्र विशिन्न 
ग्रुण-दोषो पर झ्ाधारित है । 
भाटकीय दृष्टि से प्रसाद की यह सफल कृति है| नाठक में कुल १७ गीता 
आये है । अधिकतर गीत प्रेम और सौन्दर्य से ओत-प्रोत है। भाषा सस्कृतर्गाभत होते 
हुए भी पाजाठुझल है ) नोॉटक का उद्देश्य भारतवारियों को जागृत करना है। नोठक 
राष्ट्रीय-भाषता से परिव्याप्य है। इसमे नदी, युद्ध जग ग्रादि के दृश्यों की श्रधिकता 
है। इनको हंटाने पर नाटक अभिनय योग्य अन सकता है । आचार वाजपेयी इस नाटक 
को कलात्मक दृष्टि से ऊँचा मानते हुए कहऐे है कि--इस नाटक की कला-क्षमता उसके 
अन्य माटको की अ्रपेक्षा ऊँची है? । 
एक घूँट 
“एक घूट' आधुतिक-काल का प्रथम एकाकी है, जिसका प्रकाशत सन्‌ १६२६ 
में हुआ । इसका कथानक एक ही हृश्य पर आधारित है। 'एक घूँद में प्रसाद ने 
जीवन के सम्बन्ध मे कुछ विक्षारों को रुपक मे प्रस्तुत किया है । जीवन का लक्ष्य क्या 
है ? आदर्श और ययारय में क्या भेद है ? स्त्री और पुरुष मे किस प्रकार के सामंजस्य 
की आ्रावश्यकता है ? इन प्रश्नों के उत्तर ध्साद ने विभिन्न चिन्तन-धाराओ के प्रति- 
निधियों से दिलवाये है? | नाटक का कथातक इस प्रकार हे वरुणाचल प्राश्रम मे 
रफाल की पत्वी वतलनता अपने को उपेक्षिता समक कर निराश अवस्था मे बैठी हुई हैं। 
रपाल आनन्द के स्वागत में एक व्यास्यान देने की तैयारो में है| आनन्द स्वच्छन्द प्रेम 
का समर्थक है | वह इसी का प्रचार करता है । रमाल झातन्द के स्वागत में अपने 
व्याख्यान द्वारा आनन्द के संदेश की व्यारया करता है । उपस्थित जन आनन्द के 








१ आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयो, जयशकर प्रसाद, प्र० १६१ । 
२ प्रकाशक, पुस्तक मदिर, काशी | डा० जगश्नाथ प्रसाद ने घुस्तक के रूप में इसका 
प्रकाशन सन्‌ १६३० माना है | 


३. डा० सोमनाथ गुप्त, हिन्दी नादूब-साहित्य का इतिहास, दूसरा स०, पृ० १६१। 


४ 


भ्र्ष असाद साहित्य की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि 


व्याख्यान से प्रभावित होते है। 'जैसे उजलो धूप सब को हँसाती हुईं आलोक फैला 
देती है, जैसे उल्लास की मुक्त प्रेरणा फूलों की पखडियो को गदगद कर देतो है, वैसे 
ही जीवन की निरन्तर परिस्थिति होनी चाहिए ' । आनन्द घेमलता की झोर प्राकपित 
होता है, वह उससे प्रेम की एक घूंट मागता है। विदृषक और भाड, वाला भी अपती 
पत्नियों को अपनाते हैं। वनलता का हृदब-भाव जानकर रसाल भी उसे भ्रपनाता है । 
अन्त से प्रेमतता आनन्द का एक घूंट पीने का आग्रह करती है| इस प्रकार रवच्छल्द- 
प्रेम का प्रसार होता है ! 

इस एकाकी मे स्वच्छन्द-प्रेम औ झआनन्दवादी सिद्धान्तों को स्थान दिया गया 
है। अरुणाचल, आश्रम, कु ज, मुकल, वनलता, रसाल, प्रेमलता, आनन्द आदि पात्रो 
का प्रतीक के रूप मे आवरण हुआ है । इसमे जीवन से सम्बन्धित विभिन्न विधारों का 
अ्रतिवादन बडे ही सुन्दर ढंग से हुआ है । इस एकाकी मे श्राये हुए गीत करुणा और 
दुख से प्लाबित है । डा० जग्रन्नाथ प्रसाद इस नादूय कृति वो अन्पोपदेशिक रचना 
मानते है* । ः 
चन्द्रगुप्त 

“चर्द्रगुप्त!' नाटक का प्रकाशन सन १६३१ में हुआ । देरा समय 
राष्ट्रीय भाषता जनता के अन्दर प्रश्न रूप से भी । सन्‌ १६१६ के रौतेबड ऐक्ट 
में जनता पर गहरा प्रभाव डाला था । ऐमे समय में प्रसादजी ने 'चत्धगुप्त' में 
क्रातिकारी भावनाओं को जाग्रत क्रिया । “चन्धगुप्त' का चार अको भें विभाजित 
कंथानक एक मौ्यंकालीत घटना पर झ्राधारित है । नाटक को कथावस्तु चन्द्रगुप्त 
द्वारा पजाब की क्राति में भाग लेने से लेकर अत में कार्नैलिया से उसका विवाह तथा 
राक्षस को पुन मत्रिपद पर बैठाने तक रही है । अधिकारिक कथावस्तु को आगे बढाने 
के लिए प्रासगिक कथाओं का सहारा लिया गया है, परन्तु कुछ प्रासगिक कथाएँ 
अलक्ा और घिहरण, पर्वृतस्वर और कल्याणी, चन्द्रभुप्त और क्ल्याणी की कथाएँ 
आधिकारिक कथा को आगे बढ़ाने मे सहायक नहीं हुई हैं । माटक में पात्रों की बहु- 
लता होते हुए भी पात्रो की चारित्रिक विशेषता का ध्यान रखा गया है। 

भाटक में सवाद पात्रानुकुल है । स्वगत भाषणों वा अधिक उपयोग हुआ है । 
सवादो में रस के अनुसार वीररस के प्रसग मे पदावली, भाषा, शैली, एवं भाव की योजना 
हुई है। श्गाररस की पदावती कोमल, ज्ान्त एवं सरस है ) शान्तरस में गम्भीर एव 


१ एक घूंट, (० १६-१७॥ 
३ डा० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा, प्रसाद के माटको का झस्त्रीय अध्ययन, प्रृ० २०६ । 
प्रकाशक, भारवी भण्डार, काज्ञी । 


परिचयात्मक वर्मीकरणं 9६ 


शान्त वातावरण जभिष्यक्त हुआ है 

पाननों की भाषा मे व्यक्तिगत विज्लेषता है । चाणक्य की सापा मे अपूर्व शवित 
दुृढ़ता और ओज है । चन्द्रयुव्त चाणवय वा सुखापेक्षी है, अत. चाणक्य के साथ उराकी 
भाषा मे शवित शौर बुद्धि है । चाणक्य की अ्रनुपस्थिति मे वह साधारण प्रेमी-सा 
दिखाई देवा है । इसी कारण उसवप प्रेमी रूप नर्शव्यविष्ठ व्यवितत्व पर हावी रहने 
से अन्तईवन्द्ध की अधिकता है। सिहरण और अलका राष्ट्रीय प्रेम रो ओव-प्रोत होने से 
उनकी भाषा ओजपूर्ण और सरल है । आस्मीक के देशद्रोही होने से उसकी भाषा 
स्वार्थपरता एव अकर्मष्यता से परिपूर्ण है । इतना होने पर भी प्रसाद के सभी पात्र 
खड़ी बोली ही बोलते है । नाटक में तकालीन समाजिक, राजनीतिक एवं धागिक 
परिस्थितियों फा सफल चित्रण हुआ है । प्रमादणी ने परिस्थितियों के अनुकूल एक 
पाजो के व्यक्तित्व को उभारते के लिये गीतों को स्थान दिया है । नाठक में कुल १३ 
गीत आये हैं। गौतो मे मनोविज्ञान की पीठिका का योग है । नाठक में इतर भाव होते 
हुए भी उत्साह भाव का वातावरण ही प्रशस्त है । 

नाटक की कथा २५ वर्षों की है, सवाद लम्बे हे और गीता की श्रथिकता है । 
नदियों के दृश्य, आत्महत्या, एव युद्ध के दृश्य अनुपयुवत है, परन्तु कथा एवं दृश्यों मे 
बुछ परिवर्तन करके नाटक को अभिनय योग्य बनाया जा सकता है. ) चन्द्रगुप्त को 
आधार बनाकर द्विजेखलान राय ने भी माठक लिखा था, किस्‍्तु राय के नाटक मे 
विश्व-प्रेम की भावता अधिक है और प्रसाद के नाटक मे वलिदातमयी राष्ट्रीयता की 
भावना प्रवल है । 
ध्रुवस्वामिनी 

“प्र बस्वाशिनी' प्रसादजी का अतिम ऐतिहासिक नाठक है । इसका प्रकाशन 
सम्‌ १६३३ में हुआ" । इस माउक का ऐतिहासिक कथानक ग्रुप्तकालीन इतिहास पर 
अवज्नम्बित है ) इग्रको कथावरतु तीन झक्ो मे विभाजित हे जिनमे, केवल तीन ही 
दृइ्य आये हैं । नादुक की कथा नारी के आत्म-निर्णय की समस्या ओर उसके समाधान 
के प्रयत्तों को लेकर चली है । इसकी कथा इस प्रकार है--गरुप्तगआ्रादू रामुद्रगुप्त की 

घछा के विरुड उत्तराधिकार नियम के अनुसार रागगरुप्त सिहासनरूढ होता है । अब- 

रवामिनी का उससे विवाह होता हे, परस्तु आऋवरकामिनी समगुप्त के स्थान पर उसके 
छोटे भाई बुमार सन्द्रगुप्त से प्रेम करती है ) रामगुप्त, अ्लुबरवामिनी और चन्द्रगुप्त 
के विधय में चित्तित रहता हैं | उघर शक अवसर पाकर रामगुप्त को पहाड़ी घाडियो 
में घेर लेते है । उनका सरदार शकराज एक सबिपत्र भेजता है, जिसमें रामगुप्त से 








३. प्रकान्षक, भारती-भडार, काञ्ी । 


६० भ्र्माद साहित्य कौ सास्क्ृतिक पृष्ठभूमि 


भ्र्‌ वसस्‍्वामिनी आदि रमणियो की माग को जाती है | चलीव रामगुप्त, जो अपना समय 
हीजडे, बौने, कुबडे आदि के दृश्य देखने तथा मदिरोत्मच रहने में व्यतीत करता है, 
ध्ुबस्वामिनी की एक भी बात नही मानता । अत मे ध्षुवस्वामिनी चन्द्रगुप्त के साथ 
उपहार-स्वरूप झक-शिविर मे जाती है ! वहाँ चद्धगुप्त शकराज का वध करता है, 
तथा वहाँ का सम्पूर्ण शासन-भार अपने अधिकार मे करता है । रामगुप्त दुरगं-विजय 
का समाचार सुनकर वहाँ आता है, परन्तु ध्रुवस्वामिती अपने विवाह को राक्षस विवाह 
कहकर उस बघन से मुक्त होना चाहती है । इसी समय कोमा अपने पति शकराज 
का शव मायने आती है । घुवस्वामिन्री उसे दव ले जाने की अनुमति दे देती है ! 
परिषद्‌ द्वारा भ्रुवस्वाभिनी को मोक्ष की आज्ञा हो जाती है । किसी सैनिक द्वारा राम- 
गुप्त की हत्या होने पर “राजाधिराज चन्द्रगुप्त और महादेवी श्रुवस्वामिनी की जय 
का स्घ॒र गज उठता है । 

'भ्रुवस्वामिनो' की कथा में नाटकीयता का पूर्ण निर्वाह किया गया है। वस्तु- 
चयन की दृष्टि से यह प्रसाद के नाटकों मे सबसे अधिक सुगठित हैं। प्रमुख कथा प्रथम 
और ह्वितीय ग्रक में ही रही है, परन्तु तृतीय भ्रक में मोक्ष की समस्या का समाधान 
हुआ है, जो विशेष कया नहीं है । नाटक मे प्रसाद ने प्रमुख रूप से मोक्ष-प्रथा तथा 
पुनर्लग्त-समस्या पर प्रकाश डाला है । नाटक मे अतईन्द्र का सुल्दर निर्वाह हुआ है । 
यह दन्द्र भ्रुवस्वामिनी, रामगरुप्त तया चन्द्रगुप्त के हृदय मे चलता है ॥ 

अभिनय की दुष्टि से यह एक गाटक है । “रगमच की अनुकूलता का 
जितना विचार इसमे दिखाई पड़ता है, उतना “चन्द्रमुप्त' और 'स्कन्दगुप्त' झ्रादि 
नाटकों में नही हे ।' 

“भ्रुवस्वामिनी' मे चार गीत आये है । दो गीत मदाकिनी द्वारा गाये गये है । 
पहुला गीत “यह कसक और आंसू सहजा” मे उसकी मनोदझ्ा ब्यवत हुई है | दूसरे गीत 
'दैरो के नीचे जलधर हो, बिजली से उनका खेल चले” मे उत्साह और स्वालम्ब वी 
भावना रही है । 'यौवन ! तेरी चचल छाया' वाले गीत में कोमा के प्रणय की प्रिपासा 
और आकुलता की अभिव्यजना है। नतंकियों के गान 'प्रस्ताचल पर युवती सध्या की 
खुली बलक घु घराली है में प्रकृति का सुन्दर चित्र अ्कित हु है । 

नाठक की भाषा सस्कृत-गर्भित है । उसमे सरलता, मधुरता श्रौर सजीवता 
गुण झधिक मात्रा में उपलब्ध है। 

कहानो 

कहानी के क्षेत्र मे ऐतिहासिक दृष्टि से प्रसादजी का प्रमुख स्थान है । इन्होंने 





१. डा० जगन्नाय दर्मा, प्रसाद के नाटकों का शास्त्रीय अध्ययन, पृ० २०२ । 


परिचगात्मक वर्गकरण 3 


पुरानी परियाटी को समाप्त कर चरित्र-प्रधान एंव सावात्मकू कहानियों का सृजन 
किया । प्रथम दो पौराणिक कयाएँ--बह्यधि तथा पचायत--स० १६६६७ मे 'उन्दुं' से 
प्रकाशित हुई* । बाद से इनका सऊलत 'चित्राधार' में कर दिया गया । बोष ७० 
कहानियाँ पाँच सम्रहो--छाया (स० १६६६), 'मतिध्वति! (स० १६८३)+ 'आकाश- 
दीप' (स० १६८६), भाघी/ (स० १६८६) त्तथा “इन्द्रजाल' (स० श्६३) मे 
सगृहीत हुई । प्रसाद जी की प्रथम कहानी 'ग्राम' तथा अन्तिम 'मालवती' है । 

“छाया! मे ग्यारह, 'प्रतिध्वनि! में परद्रह, झाकाशदीप' में उन्नीए, आभी' से 
ग्यारह, "इस्द्रजाल' में चौबह तथा 'चित्राधार! मे दो कहानिया सगृहीत है । इस प्रकार 
उन्होंने कूल मिलाकर ७२ कहानिया हिन्दी-साहित्य को भेठ की, जो ऐतिहासिक, यया- 
थंवादी, भ्रादर्शवादी, रहस्यवादी, प्रतीकात्मक, प्रेममूलक, सामाजिक, ग्राम-गीवन एव 
प्राकृतिक वातावरण से सम्बन्धित है । उनसे से कुछ गद्य काव्य के निकट है । कुछ तघु- 
कथाएं तो प्रेम से छलकती हुईं हृष्टिगोचर होती है ! ये कहानियां सत्य-प्राधान्य की 
दृष्टि से वश-प्रधान, चरित्र प्रधान, और वासावर्ण-प्रधान है । रचना में वर्णनात्मक 
एव मंलाप-प्रणाली का प्रयोग ही प्रधिक किया गया है । 
छाया 

“छाया' की कहानियाँ प्रारम्भिक होने की ट॒प्टि से साधारण कोटि की है । इनमे 
झधिकाश कहानिया कथा-प्धान हैं। कथानक सृक्ष्म और सकेतपूर्ण है । कहानियाँ छोटे- 
छोटे अनुच्छेदोने विभकक्‍त है । प्रसाद के इस कहानी-सप्रह मे--'तानसेन', 'शरणागत' 
'सिकन्दर की शपथ' 'चितौर-उद्धार', 'प्रशोक' “जहानारा' तथा “गुलाम ऐतिहाप्रिक, 
अन्‍्दा, 'रसिया वालम! तथा गदत-गृणालिनी/ श्रेम-अधान, तथा हम बशा्कादी 
कहानी है। ऐतिहासिक कहानियों मे वातावरण की दृष्टि से बीरसता था गई है । इन 
कहानियों भे प्रसादेजी का भारसम्मिक प्रयत्न होते से प्रौढठा का अभाव रहा है) ऐतिहा- 
सिक कहानियों से चरित कसर आया है। कुछ स्थलों पर कथोपकथन बडे प्रभावोत्पादक' 
हो गये है । कही-कही भाषा अधिक माजित नहीं है, सम्कृति शब्दों का बाहुलय है । 
प्रमादजी की कुछ कहानिया (गुलाम, जह्ानारा) मे वाटकोयता को बडी गहरी भलक 
है। 'ग्राम', /चन्दा. तानसेव' आदि कहानियों मे ग्राम-गीत की झलक दिखाई देती 
है ॥ 

१ किशोटीलाल गुप्ता, प्रताप का विचारात्मक अध्ययन, पृ० २५१ 

२. (क) भव की सावन साहथो घर रहुरे (--छाबा, ग्राम, पृ० ३३ 
(ख) “दरद-रिल काहि युनाऊं प्यारे (--बही, चन्दा, पृ० १६ 
(ग) "कहो, री जो कहिये की होई ।-.बही, तामगेस, प० १५ 





श्र प्रस्ताद चाहित्य की सांस्कृतिक पृष्ठमुत्ति 


प्रतिध्वनि 

अ्रतिध्वानि' प्रसादजी का द्वितीय कहानी-सग्रह है । इसमे कुल पन्द्रह कहानियाँ 
हैं । इनमे “चक्रवर्ती का स्तम्भ' ऐतिहासिक; “गुदडी का लाल, और *कलावती की शिक्षा' 
यथायेवादी, 'प्रलयों और 'पत्थर की पुकार! प्रतीकात्मक, “प्रतिमा 'गुदडसाई', “अबोरी 
का मोह और 'पाप की पराज सतौवैज्ञानिक, “प्रसाद', “उस पार का योती! और 
बण्डहर की लियि! रहस्यवादी, सहयोग प्रेमअधाव तथा 'कहणा को विजय और 
'दुलिया' कछणा-प्रधान कहानिया हैं । ये कहानिया वस्तु या चरित्र-प्रधानन होकर 
विशेष परिस्थिति, घटना या भाव क्ये लेकर चजो हैं । इन कहानियों मे 'अपोरी का 
मोह', 'खण्डहर की लिपि, “डस पार का योगी, पत्थर की पुकार, “प्रतिभा', 'प्रभय' 
आदि प्रमुख हैं । इत कथाओ में प्रसा३ई का कबि रूप उमर आया है  गद्य-गीजो की 
अधिकता है। पत्थर की पुकार' नामक कहानी में एक गद्य-गीत का उदाहरण देखिये--- 

“मैं ग्रपने सुखद बैल मे सलरन था। शिल्दी ! तूने मुझे वयो ला पटका, यहा 
तो मानव की हिंसा का गर्जन मेरे कठोर वद्दस्थल का भेदन कर रहा है। मैं तेरे प्रलो- 
भन में पठकर चला ग्राया था, कुछ तेरे वाहुल्य से नही। क्योक्ति मे री बल कामना थी 
कि मैं एक सुन्दर मूर्ति मे परिणित हो जाऊं | उसके लिए अपने वक्षस्थल को क्षत- 
विक्षद कराने को ग्रस्तुत था । तेरी टाकी से हृदय चिराने मे प्रसन्न था कि कभी मेरी 
इस सहनशीलता का पुरस्कार, सराहना के रूप मे मिलेगा और मे री मौन मूर्ति अनन्त- 
काल तक उस सराहना को चुपचाप गव॑ से स्वीकार करती रहेगी । किल्तु निष्ठुर ' 
लू ने अपने दार पर मुझे फूटे हुए ठीकरे की तरह ला पढका | ग्व मैं यही पर पड़ा- 
पड़ा कब तक झपदे भविष्य की गणना करूगा' ?ै 

कुछ कहानियो में अतीत की स्मृतिया एव दार्शनिकता के चित्र प्रस्तुत किये हैं। 
छाया सम्रह की अपेक्षा इस सयह मे कला का विकास दिखाई देता है । भाषा और 
शैली की दृष्टि से यह प्रौइतर संग्रह है । इसमे “गुदड साई” जैसी कुछ लघु कथाएँ भी 
संगृहीत है । 
आकाशदीप 

'आकाशणदीप', कहानी-सग्रह मे कुल उन्‍नोस कहानिया हैं । इनमे 'स्वर्ग के 
खण्डहर', 'सुनहला साथ, 'देवदासी', 'बन्जारा', चूडीवाली', “अपराधी,' “रूप की छाया' 
और 'विसाती' ज्रेभ-प्रधान। 'कला', 'समुद्र-सतरण,' “वेरागी' और 'प्रतिध्वनि! भाव-प्रधात 
“अपराधी और कमला रहस्यवादी तथा हिमालय का पथिक' मनोवैज्ञानिक कहानिया 
हैं। इतमे 'आकाशदीप' और 'स्वरय के खण्डहर” तो ऐसी कहानिया हैं जिन्‍्होने प्रसाद 


१. अतिध्वनि, पत्थर की पुकार, पृ० ४५. 


परिचयात्मक वर्गीकरण ह्द्३ 


की कला को उच्च अलेणी पर पहुंचा दिया है। आक्ाशदीय के प्रकृति-चित्रण मे प्रखाद 
ने कमाल कर दिया है--- 

'तारे ढक गये ॥ तरमे उद्देलित हुई, समुद्र गरजने लगा, भीषण झाधी, पिशा- 
चिनी के समात नाव को अपने हाप्थों मे लेकर कन्दुक-क्रीड़ा और अट्टहास करने 
लगो १ ।! पर 

इस संग्रह में गद्यगीत और रेखाचित्र विकसित अवस्था में आये है। सूक्तियों 
का प्रयोग भी अनेक स्थलो पर हुआ है? । 
आँधो 

यह तसादजी का चौया कहानी-सग्रह है । इसमे कुल मिला कर ग्यारह कहा- 
निया सगृहीत है । इनमे 'दामी', 'व्रत-भग” और “पुरस्कार' ऐतिहासिक, “झाधी” और 
'मधुवा' मतोवैज्ञानिक, 'धीमू” यथार्थेवादी, “'ग्रामगीत्र', “विजया' झौर 'तीरा' प्रेम-प्रधान, 
“बडी” कहुणा-प्रधान तथा “अभिट-स्मृति' झादर्श-प्रधान कहानियाँ है । इसमें "पुरस्कार 
उनकी सर्वेश्वं प्ठ कहानी है । 

/.. (पुरस्कार मे प्रेम और देश- भवित के लिए सथर्ष तथा प्रमन्‍्त में प्राणदण्ड की 
पुरस्कार-स्वरूप याचना करना प्रेम को चरमसीमा को प्रदर्शित करता है । कर्तव्य पर 
प्रेम का बलिदान देना ही इस कहानो का उद्देश्य है । .__. 

इस मप्रह में ग्य-गीत का भी प्रयोग प्रणादजी ने किया है । बासी फह्टानी में 
मूक्तियों से ओत-प्रोत गद्य भीत का उदाहरण देखिये--- 

/ "मैं जलती हुई दीप-शिव्वा हू और तुम हृदय-रजन प्रभात हो । जब तक देखती 
नही, जला करतो हू और तुम्हे जब देख लेती है, तभी मेरे अस्तित्व का अन्त हो जाता 
है, मेरे प्रियतम? ॥! 

प्रसादजी की रचनाएँ सूक्ति-भण्डार है, किन्तु कहानियों मे उनका उत्कर्ष दृष्टब्य 
है। कुछ उदाहरुणों से प्रसाद की इन सूबितयों का अनुमाव लगाया जा सकता है--- 


१. जयशकर प्रसाद, ग्राकाद्यदीप, प० १० 
'सब दु से है, सब क्षणिक है, सब अनित्य है । 7 
हि --आकाशणदीप, स्वर्ग के खण्डहर, पृ० ४१ 
भनुष्य की चिता जल जाती है, और बुर भी जाती है, परन्तु उसकी छाती की 
जलन, देष की ज्वाला, सम्भव है, उसके बाद भी घक्-धक्‌ फरती हुई जला 


करे |! चही, प्रतिध्वनि, पू० ७२ 
डे, आँधी, दागी, पू० ६१. 


द््ड प्रसाद साहित्य की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि 


(क) सार में बहुत से ऐसे काम मनुस्य को करने पड़ते हैं, जिन्हे वह स्वप्त 
मे भी नही सोचता? । ध्ु 

(ख) 'मतुष्य दूसरों की दृष्टि में कभी पूर्ण नहीं हो सकता* !! 

(ग) पेडबयें का मदिरा-विलास किसे स्थिर रखने देता है? ।! 

(घ) “अत्याचारी समाज पाप कहकर कानों पर हाथ रखकर चिल्माता है 
बह पाप का शब्द दूसरों को सुनाई पड़ता है; पर चह स्वय नहीं 
सुनता* 

(ड ) “स्त्रियों का हृदय अभिलाषाो का, ससार के सुखो का त्रीढा-स्थल है । 

इन्द्रजाल 

“इन्द्रजाल' मे चौदह कहानियाँ समुहीत हैं, जिनमे 'चित्र-सन्दिर', प्रागेतिहासिक; 

नूरी', 'गुण्डा', 'दिवरथ' और 'सालवती' ऐतिहासिक, 'इन्द्रजाल', 'सलीम” और 'भील' 
में ग्रधार्थवादी, 'परिवर्तत' और “सदेह' मनोवेज्ञानिक, “चित्र वाले पत्थर' प्रेम-प्रधान, 
“अनबोला” आदर्शवादी, “छोटा जादूगर” करणाजनक तथा 'विराम-चिह्न! सम-सामविकः 
कहानियाँ है । थे 
प्रसाद के कहादी-साहित्य पर दूष्टि डालने से विदित होता है कि 'छाया', 
ध्रतिध्वनि' की कहानियाँ तरण रोमाटिक कबि के भाव-चित्र हैं | 'आकाशदीप” की 
कहानियाँ विकसित होकर जीवन के भ्रति एक जागरूक भावात्मक दृष्टिकोण उपस्थित 
करती हैं (** “लेकित इस फॉल पी कहानियों ('आधी' और “इन्द्रजाल' का रचनाकाल) 
में जीवन-दर्शन की पेठ और कलाल्मक स्तर की ऊँचाई दोनों का संयोग भ्पूर्व है*-। 
प्रभादजी की कहानियों के शीर्षक बढे ही प्रभावोत्यादक और आकर्षक है। उनको 
पढने से पाठक के हृदय में कहानी का एक चित्र उपस्थित हो जाता है। प्रसाद की 
कहानियों का आरम्भ प्राय प्रकृति-चित्रण तथा वार्तालाप से होता है ) उनमे उत्तका 
ऋवि-हूप उभर झाता है । '"पुरस्कार' का आरम्भ कितता रोचक है--आद्रा भक्षत्र; 
आकाश में काले-काले बादलो की धुमड, जिसमे देव-दुन्दुभि का गम्भीर घोष । प्राची 
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के एक निरभ्र कोने से स्वर्ण-पुरुष मांकने लगा था? 

प्रसाद की कहानियों का आरम्भ वार्तालाप शैली में भी हुआ है । इससे पात्रों 
कौ परिस्थिति का परिचय प्रारम्भ मे पाठक के सम्मुख जा जाता है 

कहानियों का अन्त भी प्रसाद बडी कुशलता से करते है । इसका प्रभाव पाठक 
के हृदय में काफी देर तक रहता है ) प्रसाद की ऋहानिमों का अत प्रभावोत्पादक, 
मनोवैज्ञानिक, ध्वन्यात्मक तथा कलात्मक होता है । ये कहानियाँ समाप्त हो जाती है, 
किन्तु श्रोत्ता अथवा पाठक इनके किसी पात्र, घटना और भाषना को अपने सामने कुछ 

+ समय तक के लिए और रखना चाहता है? 

प्रेमचन्द प्रसाद के इन गुणों को व्यवत करते हुए कहते है---आपकी कहानी से 
चुस्ती रहती है--आकर्षक “आरम्भ' तो होता ही है पर 'गन्‍्त' भी अपने ढेग का 
निराला होता है--बडा ही भावपूर्ण, ध्वन्यात्मक और सहमो पढे के बाद पाठक का 
सन भकमोर उठता है । वह एक समस्या को पुन सुलभाने लगता है--सोचता है-- 
फेर क्‍या हुआ, आगे क्या हुऑ--इस प्रकार का 'पत' कुछ आलोचक अच्छा नहीं 
मानते पर प्रसादजी की कहानियों का यहो गुण है* ।/ 

प्रसादजी की कहालियों मे कया का लिखा हुआ स्वरूप दिखाई देता है। 
अ्रसादजी की कहानियों मे एक निप्फल यौवन, एक करुण प्रणय, एफ पर्दीली स्मृति के 
चिन्न मिक्ष-मिन्न प्रकार से बिश्वित होते रहते है। और इन्ही के साथ-साथ किसी सूक्ष्म 
मानवीय मनोवृत्तियो की एक पतजी भी रहस्यपूर्ण रेजा भी खीच दी जाती है । उनको 
सभी कहानियों के प्लाट भाय' एक से ही हैं, केवल स्थान भर पात्रो के नाम में 
एकता है। 

“उनबी कहानियों को हम एक प्रकार का प्रेम-पूर्ण कथात्मक गय काव्य गाह 
सकते है, जिससे घटना और चरित्र, प्रधान न होकर, भाव ही प्रधान होते है । इस 
भावाभिव्यक्तित के लिए ये कथा की सुष्दि गद्य-काव्य के ढग पर कर देते है । उसमें 
कहानी उतन्री ही सूदषम रहती है, जितनी पल्‍लवो में शिराए, जो उनके भाव-विकसित 
हृदय के हरित-विस्तार में ढकी रहती है*'*प्रसादजी की कहानियाँ एकाकी भांटकों 
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की भाँति एकागी है, जिनमे एक मनोवृत्ति, हृदय का एक चित्र श्रयवा घटना बों 
एक रेखा है* ।' 


'प्रमाद विकासशील और उदार सामाजिक प्रवृत्तियों के नित्पक हैं । उसी 
माहित्य-द॒प्टि एक झाद्यावादी और स्वातत्र्य प्रेमी युग की प्रतिनिधि है* । जग 
कहानियां कोमल कल्पना, विशिष्ट किन्तु उत्थानमू लक भावनाओं से भरी पडी हैं! १ 
उपन्यास 

प्रमादजी ने साहित्य ससार में काव्य, नाटक तथा कहानी क्षेत्र में ही पदापंण 
नही किया, वल्कि वे काव्यकार की मधुरिमा, नाट्यकार की कौशलता एवं व्यावहारिक 
अनुभव लेकर उपन्यास के क्षेत्र मे भी प्रविष्ठ हुए है। उन्होंने श्रपने साहित्य में पी 
तक पूर्वकालीन संस्कृति का ग्रुणयान अपनी कलामयी तूलिका के सहारे किया या, 
परन्तु उपन्यास के क्षेत्र मे उन्होने यह्‌ प्रकट कर दिया कि ये चतंमान से बिमुख नहीं 
थे। बे अपने उपन्यासों मे वर्तमात-काल वी समस्थाग्रो में उलमके अवश्य हैं, परल्तु 
उन्होंने अपने को उस वातावरण में विलीत नहीं कर दिया है। वे भारतीय सरति के 
पुजारी थे । अत. वे उसको भूल नही पाये । उन्होने तीन उपस्यासो की रचना की, 
जिसमे 'ककाल' और “तितलो” तो उनके पूर्ण उपन्यास हैं और 'इसवती' को अपूर्ण 
ही छोडकर थे भ्रपनी ऐहिकलीला समाप्त करके चले गये । 
कंकाल 

'ककाल' चार खण्डो मे विभाजित एक व्यग्य-प्रधान सामाजिक उपन्यास है। 
इसमें रढिवादी धार्मिकता के अन्दर क्तिना खोखलापन है, इसी का चित्रण करता 
उपन्यासंकार का उद्देश्य रहा है । रे 

'ककाज' मे दो कथाएं चज़ती हैं । अमसुख कथा का सम्बन्ध किशोरी और 
निरजन तथा मंगल और विजय से है तथा प्रासगिक कथा का सम्बन्ध किशोरी-श्रीचन्द्र, 
बदन-माला तथा गोस्वामी, कृष्णध्रण से है, जो प्रायः प्रयाग, हरिद्वार, मथुरा, वृन्दावत, 
अयोध्या, काशी झ्ादि तीर्थ स्थलो पर घटित होती हैं । इन पवित्र स्थलो पर घर्म 
की ओट मे किस प्रकार मानव को निम्न प्रवृत्तियाँ सक्रिय होकर अपना कार्य करती 
हैं, उसी को प्रदर्शित करना उपन्यासकार का कार्य रहा है । 

क्या का आरम्भ किशोरी और निरजन की बाल्यवस्था के प्रणय से होता है। 
कालान्तर मे निरजन महत्मा के आत्रीर्वाद से उत्पन्न होने के कारण उसे उसी के 

१. झास्तिप्रिय दिवेदी, हमारे साहित्य निर्माता, पृ० ११०-१११ 
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चरणो मे चडा दिया जाता है । साधु निरजन कुम्भ के भेले मे अपनी वाल्य-सहेली 
किशोरी को, जो पुत्र प्राप्ति की अभिलाया रो हरिद्वार आई है, देखकर आकरपित होता 
है। वह साधु-समाज की आँखो में घूल क्ोंककर किशोरी के प्रेम-ब्यापार मे तहलीन 
हो जाता है, पिसका परिणाम दोनो के अ्ेंध सम्बन्ध से विजझुण का जन्म होता है । 
दूसरी ओर राम के अवध सम्बन्ध से तारा का जन्म होता है । झादर्णदाशी मगण 
भेले से भगाई हुई तारा का वेश्याटय ऐे उद्धार करता है, परन्तु वह ताशा को 
गर्भवती दनाकर ठीक विवाह के दिल उय्चे जललकित करके भाग जाता है । मगल नी 
अवैध सम्बन्ध से उत्तन्न व्यक्ति है। विजय तारा से बसुना बनी हुई नारी से प्रेस करता 
है । उससे विरास होकर बाल-विधवा घटी वी ओर बड्या है, परन्तु बह पटी का 
आश्रित होने के कारण और सामाजिक-ब्यवर्था के कारण, उससे बिबाह करने मे अस- 
कल रहता है | उधर मंगल जिसने पतिज्नता रत्नी तारा का परित्याग कर बिया था, 
अन्त मे बिद्ाह करता है बदन गूजर की मुसलमान रुत्री से उत्पक्ष गाला से । बूसरी 
ओर ईसाई घामस भी अ्रपती बासनात्मक तृप्ति के लिए घटी को ओर प्ननुरबत 
द्ोता है । 

इस प्रकार एक ओर “ककाल' उपन्यास में साधु निरजन का पर-स्त्री किशोरी 
से सम्बन्ध, स्वयंसेवक मगल का तारा को गर्भवती बना कर छोडना और फिर गाला 
मे विवाह करना, पादरी थामस का घटी की ओर झनुरक्त होना, निरजन के भण्डार 
और बाहर की भिखमयो की स्थिति को देख कर यह कहा जा सकता है क्लि प्रसादजी 
ने समाज और घर्मं का एक व्यग चित्र प्रस्तुत किया है । इसमे वतलाया गया है कि 
धर्म की छाया में मनुप्य की वासना कसा रूप धारण करती है और उससे मानव सामां- 
जिक क्षेत्र भे कितता परिस जाता है । दूसरी ओर नारी-जाति के भ्रति सवेदता प्रकट को 
गई है। उसकी असहाय स्थिति को चित्रित किया गया है ॥ वे पुरुषों के कपटाचरण 
से छली गई हैं। इनमे प्रमुख रूप से यमुता और घटी को समाज से उत्पीडित बतलाया 
गया है । 

उपन्यास के ध्न्‍्त में मारत-सध की स्थापता एवं उपदेझात्मक मार्ग की झोर 
प्रदर्शन करने भे उपन्यासकार का उद्देश्य सुधारवादी रहा है | 

'ककाल' भे कुल मिला कर उत्नीस पात्र आये है )। इनमे दस स्त्री-पात् तथा 
नौ पुरुष-पात्र है, जिनमे तारा, बिजय और मोहन जारज सतान, यमुना अविवाहिता माता, 
गुलनार बाल-बैश्या, लतिका, धर्मच्युत नारी, घटी अज्ञात कुल-शील लडकी, निरजन 
व्यभिचार फेलाने वाते मठाघधीय, रामदेव लडकी से लडका बनाने वाले होगी, थरीचन्द्र 
अबला और सतीत्व पर हावी होने वाले, मयल. समाज-सुधारबादी-सेवक, तास का 
पिता अ्रपनो पुत्री के सतीत्व पर सदेह करने चाले के रूप भे आये है । उपन्यासकार ने 


द्च्द प्रसाद साहित्य की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि 


इन पात्रों का यथार्थ चित्रण अस्तुत किया है । के 

प्रसादजी ने उपन्यास में घ॒र्म की रूढिवादिता से उत्पीडित समाज का यवार्य 
व्यग्य चित प्रस्तुत करने के साथ-साथ पाडित्यपूर्ण ठग से दाशेनिक, नियतिवादी एवं 
धार्मिक विचारो का विवेचन व्याख्यानों के रूप में किया है । 

अन्त में आचाये वाजपेयी के शब्दों मे यह कहना किसी सीमा तक ठीक ही 
होगा कि 'क़काल एक व्यंग्यपूर्ण उपन्यास भी है | यह प्रचलित समाज के हृढ झावरण, 
उसकी शिप्टता श्रौर सभ्यता के कबच को भेद कर प्रहार करता है झौर बलपूर्वक 
हमारी चेतना को जमा देता है* ॥7 
तितली 

'लितली' प्रमाइजी का दुस॒रा उपन्यास है। इसकी कथा चार खण्डो भें विभा- 
जित है । 'नितली' मे तितली-मधुवन और इन्द्रदेव-शला से सम्बन्धित प्रमुख कथा तथा 
अनवरी-श्यामलाल, रामदीन-मलिया, सुकुन्दलाल-नत्दरानी की यौण कथाएँ दी गई हैं । 
इस उपन्यास से सम्बन्धित घटनाओं के प्रभुख बेन्द्र शोरकोट, वजसिया और घामपुर हैं । 

इन्द्रदेव घामपुर के जमीदार हैं जो विलायत से वैरिस्टरी पास करके आये हैं, 
साथ में एक शैला नामक अग्रेज युचती को, जो वाटेली साहब की वहित जैन की पुत्री 
है, लाये है । पाइचात्य रंग में रगी हुई शैला भारतीय सस्कृति को झ्रच्छा समझो है ! 
उस ग्राम्य-जीवन से मोह है । लेडी डाक्टर अनवरी को इन्द्रदेव से लगाव होने के कारण 
वह कैला को ग्रपने मएगे से हटाने के लिए इन्द्रदेव की पत्ति-डपेश्षिता बहिस माधुरी को 
इल्द्रदेव की मा इयाम दुलारी को सम्पत्ति का बारिश होने का प्रलोभन देकर अपने वश 
में कर लेती है | इन्द्रदेव गैला को घर मे अपमानित देखकर घरेलू वातावरण की 
त्याग कर बेरिस्टरी करने काशी चले जाते है । इस विरक्ति की भावना से अपने जमी- 
दारी सम्बन्धी सम्पूर्ण अधिकार अ्पती मा को दे देते हैं | अन्त मे घामपुर में सृत्यु- 
शैया पर पड़ी इमाम दुलारी शैला को अपनी बहू के रूप मे स्वीकार करती हैं भौर 
अपने सारे अधिकार उसे सौंप देती है । 

दूसरी ओर मधुवन शेरकोट में अपने वश्जों की बची हुई दो-तीन बीघा जमीर 
पर अपनी दिधवा बहिन राजकुमारी के साथ रहता है। शेरकोंट मे पास ही रामनाथ 
अपनी घोषित पुत्री तितली के साथ रहता है ) बावा के इस आश्रम्र मे लितली और 
मछुवन के बीच प्रेम का सूत्रपात होता है । बावा रामनाथ पोनी को विवाह के 
मूत में बाघ देता हैं। एक दि मधुवत, सुखदेव, चौये और सदन्त द्वारा बहिन राजो 


१ आचार्य नन्‍्ददुलारे थाजपेदी, जयझकर प्रत्याद, सब्शेधित संस्करण (सस्करण, 
२०१५), पृ० ३६ 
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के साथ अनुचित व्यवहार को देख कर उनकी बुरी तरह मरम्मत करता है, यहा तक 
कि महस्त का गला घोट कर भाभ जाता है। इस अपराध में उसे कारावास होता है । 
इधर तितली अकेली रह जाती हैं। जेर्कोट बेदखल हो जाता है, तथा वजरिया पर 
डिग्री हो जाती है, परन्तु वह बड़े ही चैय से आभूषण बेच कर लगान चुकाती है, 
साथ ही झपने स्वाभिमान का ध्यान रखती है | अन्त मे मधुवन दस वर्ष को सजा 
की अवधि रासाप्त कर अपनी लितली के पास आता है, जो बिरह के लग्जे समय को 
अपने पुत्र मोहन और नतद राजों के साथ स्वावलम्बी भावना एवं फर्मपथ पर पार कर 
रही है। 

'तितली' उपन्यास की कथा को देखने से ज्ञात होता है कि सारा उपन्यास 
ग्रादर्शवाद की भित्ति पर खडा हुआ है । इसमे चारित्रिक दृढ़ता और आदझ्षे प्रेम का 
चित्रण किया गया है । इसमे झ्ाये हुये पान्नो को तीन वर्गों मे विभाजित कर सकते 
है । प्रथम वर्ग में तितली और शेला आती है । लितली एक पतिद्वता नारी है, 
उसे पत्नि के प्रति अगाध बिश्वाग है, वह कह उठती हं--'ससार भर उनको 
चोर, हत्थारा और डाक्‌ कहे, किन्तु मै जानती हू कि वह ऐसे नही हो सकते । इसलिये 
मैं कभी उनसे घृण। नहीं कर सकती । सेरे जीवन का एक-एक कोना उसके लिए, उस 
स्नेह के लिए, सन्तुप्ट है ।' दूसरी ओर श्रग्रेज महिला शैला भारतीय रग में रग चुकी 
है । वह त्याग एवं सेवामयी मूर्ति है। वह्‌ एक आदर्श नारी है । हु 

दूसरे वर्ग में समाज से शोपित प्राणी है, उनमे मघुवन, तितली, इन्द्रदेव, झौला 
वाल-विधव। राजकुमारी, बेटे और बेटी से चितित मा श्यामदुलारी, पति-उपेक्षिता 
पत्नी माधुरी, कानूछ से पीडित देवनन्दन, माघो, रामजस आदि है । 

तृतीय वर्ग में बे पात्र आते है जो दूसरो की कमजोरियों से फाथदा उठा कर 
एक-दूसरे को भडकाते है और अपना कार्य सिद्ध करते है । इसमे तहसीलदार, सुखदेव, 
पाक्षण्डी महन्त, दूसरों के पति पर अधिकार जमाने बाली लेडी डाक्टर अनवरी, मेंना 
बेश्या, आदि है । 

“वितली' उपस्याम में चरादर्शवाद दृष्टिकोण के अतिरिक्त सरकारी कर्मचारियों 
की निरकुणता, विधवा-विवाह, वैश्यावृत्ति तया अ्रवध-प्रेम सम्बन्धी समस्याओं का सफल: 
चित्रण हुआ है। 
है उपस्यास की भाषा प्रौढ होते हुए भी उसमे प्रौद्ता का अभाव दिखाई देवा 

| 
इरावतो 

“इराकती' असादजी का तीसरा अपूर्ण उपत्यास है + इसका कथानक झु ग-बश 
के इतिहास से सम्बन्धित है । कथा का आरम्भ उज्ज्यनी के महाकाल मन्दिर में प्रदौष- 


छ० प्रसाद साहित्य को सांस्कृतिक पृष्ठभूमि 


पूजन समारोह मे देवदासी इरावती के नृत्य से होता है । इसी समय मगघ के महा- 
दफण्डनायक पुष्यमित्र का पुत्र अग्निमित्र उज्ज्यनी मे इरावतो को देख कर मुग्ध हो 
जाता है। कुमारामात्य बृहस्पतिमित्र की श्राज्ञा से नृत्य बद होता है भ्रौर इरावती को 
बौदध-विहार ये भिक्षुणी बना कर भेज दिया जाता है । तत्काल कुमारामात्य को सप्राद्‌ 
झतधमुप के खिधन का समाचार मिलता है ) उम्र समय उपस्थित उपासक इसे महां- 
काल का कोप समभते हैं । बृहस्पतिमित्र कुसुमपुर चला जाता है । उघर अझस्लिमित्र 
भी रात्रि के ढूतीय प्रहर मे नाव खेता हुआ जाता है । इरावती उसे नदी में देख कर 
उसके साथ जाने के लिए नाव रुकवाना चाहती है । सैनिक उसे घेरता चाहते हैं, 
वह उनसे बचने के लिए नंदी मे कूद पडती है | अग्निमित्र और इरावती दोनो संम्राद 
के सैनिको द्वारा बन्दी बनाये जाते हैं । 

इन्ही दिनों मगध पर कलिय के सझाद सारबेस तथा गाधार के झाकुमण की 
आशका है ) प्रुप्पमित्र , अश्निभिश्न को मुक्त करा कर उसे सेवा का महातायक बनाता 
है ) अग्निभित्र का परिचय नन्‍्द-वंश की कन्या कालिन्दी से गंगाधघर-मन्दिर मे होता 
है । कालिन्दी मौर्य राजकन्या है, जिसे महाराज घतधनुप ने अपने पास सगवा रुजा 
थ्रां। बह महाराज की मृत्यु के उपरान्त साझ्ताज्य को नाश करने के लिए स्वस्तिक- 
दल में अग्निभित्र को चाहनी है, परन्तु अश्तिमित्र इरावती को चाहता है । इरावती 


बौद्धों के पाखण्डमयी जीवन को त्यागकर कालिन्दि के ग्राश्म मे रहती है, परन्तु, बहा . 


ने रुक सकी। रक्त्तपात के भय से स्वय को सप्राट्‌ के हवाले कर दिया । संखादू उससे 
प्रणय-याचना करता है, उस वलकित भी करना चाहता है, परन्तु कालिन्दी के सहयोग 
में बच जाती है । 

एक प्रासगिक कथा धनदत्त व्यायारी की है । बह विदेश यात्रा से लौटा है । 
उसके यहा रत्नो का भण्डार है, वहाँ से साम्राज्य विरोधी स्ताएँ एकत्र होती दे । 
कालिन्दी, इरावती श्र अश्निमिन्र वही झाते है । सास्वेल भी सगथ पर आक्रमण 
करना चाहता है । वह भी रत्न खरीदते उत्ती स्थाव पर झाता है । वह कालिन्दी के 
पड्यन्त्र में फस जाता है। सब झक्ितियाँ एकत्र होकर मगघ साज्नाज्य का विरोध करने 
का प्रयत्न करती हैं । मगव की इस आतंक्ति अवस्था मे ही इराबती उपन्यास अपूर्ण 
रह जाता है ॥ रा 

“इरावती' मे वृहस्पतिमित्र, पुप्यमिल, अध्निमितत, खारवेख आदि ऐतिदासिन 
पात्र हैं। कालिन्दी, इधबती, सणिमाला, धनदत और आनन्द कात्पनिक हू। 'इरावती' 
कथावस्तु और चरितर-चित्रण की दृष्टि से अयूर्ण रह जाता है, परन्तु इससे शु ग-कालीन 
'झाजनीतिक, घामिक ऋर सामाजिक परिस्थितियों का चित्रण ह्झा है । 
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चम्पू 

प्रसाद ने अपने जीवन-काल मे अन्य विधाओ के साथ चम्पू के क्षेत्र मे भी तीन 
चम्पुप्रो---'उर्वशी-चम्पू', 'बन्रू वाहन तथा 'उेज्ञी' की रचता फी । इतमे 'उवशी-घम्पू' 
अब अप्राप्य है |" 
बध्रूवाहन 

“दश्,वाहन' प्रसाद का दूसरा चम्पू है ! इसका पहला नाम सम्भवत “चित्रागदा 
चम्पु' था। इसका सर्वप्रथम प्रकाशन 'इन्दु' मे सन्‌ १७११ को हुआ । फिर सन्‌ १६२८ 
में 'चित्राधार' में सकलित कर दिया गया ! इसकी कथा मणिपुर वगर के एके उद्योव 
से प्रारम्भ होती है । यहां एक युवा पथधिक अकस्मात्‌ झा जाता है। वहाँ एक कामिनी 
और एक प्रोढा आपस में वार्तालाय कर रही थी । इस युवा को देखकर वे आक्रोग 
में आयी परन्तु यह जानकर कि वह पौरवश का क्षत्रिय बुमार है, उसे राजकुमारी की 
इच्छा से राज-प्रामाद में अतिथि के रूप मे ले जाती है । चित्रागदा के जन्म के समय 
महपि ने यह भविष्यवाणी की थी क्वि वह स्वय कसी राजवश् के पुत्र को चरण करेगी। 
राजा ने वश को उज्ज्वल करने वाले पौरवश के क्षत्रिय-कुमार का विवाह चित्रागदा 
से कर दिया ! एक दिन चित्रायदा अपनी पूर्व स्मृतियों को याइ कर रही थी कि उसका 
बेटा बच वाहन आया और पाण्डवों के अश्वगेघ का घोटा जो राज्य के समीप आ रहा 
है, कल सुबह पकड़ने के लिए कहा । मा ने पिता से आशीर्वाद लेने को कहा | कुमार 
भन्नी के साथ आरती का सामान लेकर चला । भत्री ने अजु न से उस कुमार का परि- 
चय कराया। ग्रजुत पहले तो उससे गले मिला, परन्तु उसने मत्री से कहा कि पाण्डवी 
का मत्री होने के नाते कुमार को इस प्रकार की शिक्षा नहीं देनी चाहिए ) झत में 
कुमार और उसके पिता में हन्द्र-युडध हुआ | दोनो घायल हुए । चित्रागदा अ्रजुन को रथ 
में विठाकर राज्य-प्रासाद में ले गई । 

इस कथा का आधार सहाभारत की एक घटता हैँ, जिसका विस्तृत वर्णन 
“जैमिती श्रश्यमेष' मे मिलता है । प्राकृतिक दृश्यों एव युद्ध का वर्णन प्राचीन परिपाटी 
के अनुसार पूर्व में हुआ है। भाषा छुद्ध होते हुए भी कृत्रिम है ) 
उवंशी 

“उर्वज्षी' चम्पू का प्रकाशन-काल सन्‌ १६१८ है । यह प्रसाद की 'पूर्णस्पेण 
एन अप्रिनह्' सखजए है, गौर, फिए- रे, ल्पिरी, गई: दे, ।, दोको, (्ग्री-चफण्य योर, "खरीए ५ 
की कथावेस्तु अपने आशूल परिवर्तित रूप मे 'उबंश्ञी' १६१७ के लगभग, जब 'चिता- 








१. श्री किशोरीक्षाल गुप्त, प्रसाद! का बिकासात्मक अ्रध्ययन, पृ० ११६ 
२ वही, प्रथण सस्करण, पृ० १३१ 


७ प्रसाद साहित्य की साहक्ृतिक पृष्ठभूमि 


चार' प्रकाशित हुआ, आई* "७ इसका क्थानक छ विभागों मे बणित है । कथा इस 
प्रकार है-- 


पुरुखा को मुगंया खेलते हुए एक कानन भे सघ्ण समय अचानक एक रमणी 
का अन्‍्दन स्वर सुनाई पडा ॥ प्रास जाने पर देखा कि रमणी एक करने के किनारे 
बैठी हुई है। वह विसी छाया को पुरुष के भ्रम मे देखकर उससे आक्रात होकर चीख 
पड़ी थी । ग्रुवती इस प्रवार की बातें कहकर पुरूखा की ओर देखकर मुस्करा दी । 
पुरकखा वहाँ से चला गया । दूसरे दिन उसी स्थान पर पु८खा और उस सुदती का 
मिलन हुआ । युवती के हाथ में दीणा और दो मेष-शावक थे | युवती ने पुरूुखा के 
हृदय पर प्रधिकार करते हुए स्वथ को आत्म-समर्येण कर दिया ॥ एक दिन उर्वशी 
पहाडी-मुफा पर वीणा-कदव पर रही थी कि उसने अ्रचानक यधर्व युवक को आते 
देखा । वह भयभीद हो गई | उस युवक ने उववश्ञी के पास झाकर एक फूलमाजा ड्से 
पहता दी । पुरूणा यह न देख सका ३ पुरुखा के झ्राघात से वह युजक गिर पडा। 
उर्वशी ने उस गन्धर्व छुवक केयूरक को उठा लिया और उमकी सुश्रु प्रा करने छगी । 
पुरुखा चला गया। अब केयु एक के घाव ठीक हो गये थे । यह केयुरक उवंशी का 
वाल-सहचर था । पुरूखा ने वहाँ आकर इनको लीलाओ को देखा । केयूरक उर्वशी के 
बहये पर चला गया ) उंशी भी पुरुरढा को वही छोडकफर अपने घर चल्नी गई। 
पुरुखा गहन श्रधकार मे एकाकीपन का झनुभव करने लगा । इसी समय उंशी ने 
आकर पुरुखा से अपने शावकों को गन्धर्व केयुरक द्वारा ले जानें तथा उन्हें तलाश 
करने की बात कही । पुरूषा उनकी खोज में निकल पडा, परन्तु दूसरे दिन निराश 
होकर लौटा । उसी घुरमत उद शावकों की तलाश मे पुरूरवा को छोडकर चली 
गई । 

“उ्वेज्ञी' चम्पू में प्रसाद ने व्रजभाषा का प्रयोग किया है । उतके वाकयों में 
लाक्षणिकता है । उपभाओ का प्रयोग अनेक स्थलों पर हुआ है। प्रकृति हँसती हुई-सी 
प्रतोत होती है । प्रसाद दे उवंशी के रूप का चित्रण बडे ही लुभावने ढग से किया है-- 

$ “नैन भरे मद्द के लगे प्याले सशु परिपूर। 
गन्ध विधुर ग्रलि पूतकी, मनहु नशे मे चूर 
सरद चन्द की चांदनी, सौरभ और सुहाग । 
मैलि बनायो अग को, नव अरविन्द परागर का 
'उवशी' असाद के चम्पुओ मे ही श्रेष्ठ नही है, बल्कि उनकी श्रेष्ठ ऋृतियों 
मे से एवा है । इसमे प्रसाद-लाहित्य की सारी विशेषताएँ एकत्र देखी जा सकती है । 
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इसे देखकर भावी श्रमाद की रुप-रेखा भली प्रकार आकी जा सकती है* ।' 
निबन्ध 

प्रसाद एक युग-अवतंक कवि एवं साहित्य-सृष्ठा थे। उन्होंने साहित्य का कोई 
कोना अछूता नही छोड । अन्य विधाम्रों फे सलमान निवन्ध के क्षेत्र दे उनका स्थान 
शुक्लयुगीन निबन्धकारों में रावाधिक अतिथष्ठित रहा है । इनके निबन्धों को विषय 
अतिथादन की दृष्टि से तीन वर्गों मे विद्ाजित कर सकते है--प्रारम्भिक निवन्ध, ऐति- 
हासिक निवन्ध तथा साहित्यिक निबन्ध । 
प्रारम्भिक निवन्ध 

ये निवन्ध सामान्य रूप से 'इन्दु” मासिक पत्रिका मे समय-समय पर प्रकाशित 
किये गये थे । इनके प्रारम्भिक निवन्ध---प्रकृति-सौन्दय', “भवित', “हिन्दी-साहित्य- 
सम्मेलन”, “चम्पू | “कवि और कविता”, “कविता रसास्वाद', 'मौर्यों का राज्य-परिवर्तन', 
“सरोज” और “हिन्दी कविता का विकास' है । इनमे “प्रक्ृति-सौन्दर्य' “भक्ति” झौर 
सरोज” /वित्राधार' मे समृहीत है । “चस्पू' उदेंशी की भूमिका के रूथ में अकामित 
हुआ । शेष मिबनन्‍्ध किसी पुरतक के रूप ये सकलित नहीं हैं । 

इन निबन्धों को पढने से शात होता है कि यह तिबन्धकार का प्रयम प्रयास 
है। इनमे से ऋधिकाश लेख खाहित्य के विभिन्न पक्ञों पर आधारित हैं । भदवुकता 
प्रधान होने से इनमे चिन्तन की गठनता नहीं आने पाई है । भाषा से शब्दाडस्बर 
अधिक दिखाई देता है । 'प्रकृति-सौन्दर्यं' नामक लेख में भाषा का स्वरूप देखा जा 
सकता है--हिम-पूरित तराइयो मे, तथा हिमावृत चोटियो पर अदूभुत रण के नील, 
पीत, ललित कुसुम-सहिल लत्तओं का, शीतल वायु के भौऊे से डीलायमान होना, पुन 
प्रात. सूर्य की किरणो का छायाभास पडने से हिमावृत चोटियो का इन्द्र-धनुप-सा रग 
जाना, कँसा सुन्दर जनाई पढता है? ।' 
ऐ'तह्ाापिक निबंध 

इस श्रेणी में हम उन विदन्धों को रख सकते है जो ऐतिहासिक आधार को 
लेकर सिखे गये है । इनमे 'राज्यभी', 'विशास', 'प्रजातगत्रु', जनमेजय का नागयज्ञ" 
“सन्‍्दरुप्त', चन्द्रगुप्त', ध्रवस्वामिनी! तथा 'कामायनी' की भूमिकाओं को प्रस्तुत 
करने वाले ऐतिहासिक लेख है । इनके अतिरिक्त दो लेख “चन्द्रगुप्त मौर्य/ और 'आर्या- 
बते का प्रथम सम्राट! स्वतश्न रूप मे प्रकाशित हुए । इनमे से प्रयम लेस 'चिञाधार' 
के प्रथम भस्करण में सकलित है जो श्रव 'चन्द्रगुप्त' नाटक की भूमिका में उपलब्ध है 
तथा दूसरा लेख कोशझोत्गव स्मारक सग्रह से समृहीत है । 
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इन निबन्धों में प्रसाद की प्रौदतता का आमास मिलता है । इसमें प्राचीत 
झास्त्रो का अनुझीलन किया मया है । इनकी लेखनशली इतिवृत्तात्मक एवं गवेपणात्मक 
है। 
साहित्यिक निवध 

'काव्य और केला तथा अन्य तिबन्ध' नामक पुस्तिका से काव्य और कला', 
“रहस्यवाद', 'रस,' 'नाटकों मे रस का प्रयोग, “वाटकों का आरम्भ “रंगमच', 'झार- 
म्भिक पाद्य-त्रम” तथा 'यथार्थवाद और छायावाद' नामक निबन्ध सकलित हैं । 

इनमे दाशंनिक एवं चिन्तनशील विचारधाराओ का प्रस्तुतीकरण है। ये निबन्ध 
लेखक फी भारतीय-दर्शन, इतिहास, साहित्य और काव्य- शास्त्र सम्बन्धी निजि ' मोन्य- 
ताप्मो पर आधारित हैं । इन निवन्धों मे सस्डुत-साहित्य का अनुशीलन भी किया 
गया है । 

इन निबन्‍्धों मे आचाये शुउल की गुम्फित परम्परा का भ्रणय मिला है। 
प्रसाद-साहित्य को स'मास्य विशेषतायें 

प्रसाद-साहित्य का सामात्य परिचय देने के साथ-साथ उसकी कुछ सामान्य 
विशेषताओं का अवलोकन भी किया जा सकता है । उनका सम्बन्ध हम--शछेतिहासि- 
कता, सामगजिकुता, मनोवैज्ञानिकता, दार्शनिकता, शिल्पात्मकता और , सौन्दर्य भावना 
मे जोड़ सकते हे । 
ऐतहासिकता 

प्रशाद भारतीय सस्कृति के प्रगाड श्रेमी थे । उन्होने अपने साहित्य थे भारतीय 
सम्कृति को अपनाने का भरसक प्रयत्न किया । प्रसादजी प्राचीन भारतीय सस्कृति के 
सान्दर्य पर मुग्ध थें। स्वभाव से चिस्तनशोल और कल्पना-प्रिय होने के कारण वे उसी 
युग में रहले थे । कोलाहल की अवनी तज कर जब वे भुलाने का आवाहन करते हुए 
विराम-स्थल की खोज करते होगे, उस समय यह रगीन अतीत उन्हे सचमुच बड़े देग 
से ग्राकपित करता होगा । इसलिए उनके नाठकों मे पुनरत्यान की प्रवृत्ति बड़ी सजग 
रहती है । 'कामना' का रूपक इसका मुखर साक्षी है | वे विदेशी छाया से आ्राच्छादिते 
भारतीय जीवन को फिर उसी स्वगें की ओर प्रेरित करने की बात सोक्षा करते थे । 

उन्होंने देखा कि हरप्प वतंस्पर ही नही, शव इतिहास भी विदेशी प्रभाव की छाया में 

कठिन हो गया है अब फिर मे उसका सच्चा स्वरूप प्रदर्शित करने के लिए उन्होने 
भारतीय ग्रन्थो के आधार पर ही ऐतिहासिक अन्वेषण किये * । उन्हे इतिहास -ग्रेम होते 
के कारण ही इस विपय में अपनी इच्छा “विशाल नाटक मे व्यवत की है ॥ उनका 
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कहना हटा हमारी गिरी दशा को उठाने के लिए हमारे जलवायु के अनुकूल 
जो हमारी अतीत सभ्यता हैं उनसे बढ कर उपयुक्त और कोई भी झादश हमारे अनु- 
कूल होगा कि नहीं इसमे हमे पूर्ण सन्देह है ॥ “मेरी इच्छा भारतीय इतिहास क्के 
अप्रकाशित अझ में से उन प्रकाण्ड धटलाओं का दिग्दशंन कराने की है जिन्होंने हमारी 
ब्तुँमाल स्थिति को बनाने का बहुत कुछ प्रयत्न कियर है* । डरीलिए उन्होंने अपने 
सम्पूर्ण साहित्य में इतिहास को माध्यम बनाया । उन्होंने प्राचीनकाल से झग्रेजी काल 
तक घगे ऐतिहाशिक पृष्ठभूमि को अपने काव्य, नाटक, कहानी, उपन्यास तथा चम्पू 
साहित्य में ग्रहण किया । इसके लिए डा० जगन्नाथ प्रसाद न्र्मा ने ठीक ही कहा हैं कि 
“असुनिश्चित और असुलिखित भारतोय इतिहास मे यत्र-तत्र बिखरी सामग्रियों को एक 
सूत्र में पिरोने की तक-संगत चेप्टा प्रसाद! की उन विशेषताओं में है जो वरतेमान हिन्दी 
के अतिरिक्त अन्य साहित्यों मे भी कम्म दिखाई देती है । इतिसास का गम्भीर अध्ययन 
प्रसग-परिकलत की बुद्धि और उपलब्ध इतिवृत्ति की समत एकात्मकता स्थापित करने 
की अरद- मूत क्षेमता 'प्रसाद' से दिखाई पडती है* । 
सामाजिकता 
प्रसाद मूलत मननवतावादी साहित्यकार है । उन्होंने मानव को ग्रध्यात्म का 
एुक अग माना है। उनकी मानवीयता प्राकृतिक होते हुए भी कल्पना प्रधान रही है । 
बह रहस्यवाद से अनुरजित है ) काव्य के क्षेत्र म॒ 'कामायवी' में स्वयं कवि की मान- 
बीयता प्रतिपादित है । 'कामायनी' में दीन प्राणियों की कहानी के साथ-साथ तीत संतों 
की कथा है, जिसे मतव के सुख-दु ख का समत्वय, झावरिक सबर्य तथा प्रकृति का 
चित्रण हुआ है । 
प्रसाद का साहित्य मानवीय भाव-भूमि पर अवलब्बित है । उनका मानव 
रूढ़ियो से परे होकर अमरता सीखता हैँ । उनके नाठको में ही नही क्था-साहित्य मे 
भी मानवीय भावनाम्रो की लहरे उठती दिखाई पडती है । उपन्यासों मे” 'ककाल 
रूढिप्रद जाति की प्रतिप्ठा के विरुद्ध तथा 'तितली' उच्चवर्गीयता के बिशद्ध आस्दोलन 
करता है । 
प्रसाइजी ने अपने साहित्य मे लारी को सहत्वपूर्ण स्थान प्रदान किया है। उन्होंने 
एक झोर तो ऐसी नारियों का चित्रण किया है जो मनुष्य को देवता की कोटि मे 
प्रस्तुत करती है तथा दूसरी ओर ऐसी नारियां है जो मनुष्य को इन्सान की कोटि से 
हैवान बना देती है । प्रसाई के साहित्य में नारिया मनुष्य की कठपुतली मात्र नही है, 
उनका अपना भी कुछ अस्तित्व है _ वे बुद्धिमती है, थे मनृप्य की दासी ते हो कर पथ- 
प्रदशिका है । प्रसाद के नाठको में नारी-भावना का उत्कष स्पप्ट है । “अजातशतु' मे 
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२- “विशार्ला की भूमिका (प्रथम सस्करण) 


प्रसाद साहित्हत्य की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि 


पल्लिका, 'श्रुवस्वामिती' में श्ुवस्वामिनी तथा 'स्कन्दयुप्त' में देवसेना श्रादि नारी-पात्रो 
कै प्रभाव से पुरुष-पात्रों को शिक्षा मिलती है, नारी पथ-अ्रदर्शिका ही नही है, बह प्रेम, 
प्रौर करूणा की गति भी है । नारी का हृदय कोमलता का पालना है. दयर का उदगग 
3, शीतलता की छाया है और गननन्‍्य भक्ति का आदझ है । 
सनोवैज्ञानिकता 
प्रसाद एक मनोवेज्ञानिक स्महित्यकार है, जिन्होने काव्य, साटक तथा कथा- 
साहित्य मे विभिन्न पात्रों के चरित्री को बडे ही मनोवैज्ञानिक ढग से चित्रित क्या है ॥ 
इत पात्रों का मनोवेश्ानिक चित्रण करने मे प्राचीत भारतीय तथा पारचात्य मनोविशात 
सहायक सिद्ध हुए है । 
प्रसाद-साहित्य मे प्रमुख रूप से 'कामायनी' और “कामना” नाटक मे मानवीय 
भनोवृत्तियों का चित्रण क्या गया है । 'कामायनी' के झआमुख मे उन्होंने लिखा है. कि 
“अद्धा, इडा और मन्‌ अपना ऐतिहासिक महत्व रखते हुए यदि सॉकेतिक अर्थों की भी 
अशिव्यकित करें तो मुझे बीई आपत्ति नहीं ।” प्रसाद ने मन की किसी उस्तु के 
सम्बन्ध में प्रतिक्रिया, उस प्रतिक्रिया का बदलना, उसके द्वारा नवीन मनोविकारों का 
उदय सम्बन्धी सत्र की मनोवुततियों का सुन्दर चित्रण किया है । 
'कामायनी' मे मावसिक वृत्तियों का चित्रण बडे ही मनोवेज्ञानिक ढग से हुआ 
है, यहा तक कि सर्यो कए चामकरण भी उन्ही वृत्तियो के आधार पर किया गया है, 
जो विभिन्‍न पानों से सस्वन्धित है। पात्रो मे मनु का मन से, श्रद्धा का हृदय से तथा 
इंड। का बुद्धि नामक मनोवृत्ति से सम्बन्ध स्थापित किया गया है। 'अजातञत्र्‌! में 
हृदय और बुद्धि पक्ष नामक मनोवृत्ति की प्रधानता बतलाई गई है, समय-समय पर 
उसका अस्तित्व विभिन्न रूप घारण कर लेता है ।ह 
स्त्रियों मे मन की स्थिति दया, करुणा तथा प्रेम के रूप में दिखाई देती है। 
प्रसाद जी ने मारी की इसी प्रकार की मत रियति का चित्रण किया है-- 
“ममर्पण लो सेवा का सार 

४ सबल ससस्‍्कृति का यह पतवार, 
आज से यह जीवन उत्सर्ग 
इसी पदतल मे विगत विकार | ५ 





गा 





अजातत्र्‌, पृ० १११-१२१ 
कामायनी, आमुख पु ० ७। 
“मनृष्य-हृदय भी एक रहस्य है, एक पहेली हे । जिस पर क्रोध से भैरव हुकार 
करना है, उसी पर स्नेह का अभिषेक करने के लिए भी प्रस्तुत रहता है' अजततशज, 
बढ जब 


४ नए 5० 


परिचयात्मक वर्गीकरण छ्छ 


दया, माया, ममता लो श्राज, 
मधुरिमा लो, अगाघ विश्वास, 
हमारा हृदय रत्न निधि स्वच्छ 
तुम्हारे लिए खुला है पास" । 


प्रसाद-साहित्य मे मनु, उदयन कुम्रारयुप्त, पुरगुप्व आदि पात्रों में वासना से 
कलुपित मनोवृति को दिखाया है जो मनुष्य की _बुद्धावस्था तक साथ रहती है । मनु 
श्रद्धा के सपोग और सहवास के उपरान्त इडा की और झाकधित होते हैं, परन्तु नारी 
मनुष्य को पथ-प्रदर्शिका का : का कार्य करती है । श्रद्धा मनु को पथ-अदर्शव कराती हुई 
एकाकी प्रेम को भिक्षा संगिती है। 

कामना माठक को कामना, बिलास, विनोद और लीला नामक स्त्री शौर 
पुरुष पात्र अपने मूल रूप के अतिरितन मनोवृत्तियों के रूप मे आये है । एक बृसि 
दूसरी बृत्ति को जन्म देती है। बिलास के प्रभाव से लालसा उत्पन्न होती है । इसके 
परिणामस्वरूप शवित और सतोपष का अ्रस्तित्य समाप्त हो जाता है, परन्तु अन्य में 
पिजय सतोष और विवेक वी ही होती है। इस प्रकार प्रसाद-साहित्य मनोवैज्ञानिकता 
से प्लावित है। यह प्रमाद-माहित्य की सबसे वड़ी विशेषता है । 
दाशंनिकता 


हम यह पहले कह चुके है कि प्रसाद पहले कवि फिर नाटककार है । उनके 
कवि होगे से उनकी सिस्त॒तृधारा स्वतत्र एव मौलिक है । उनके साहि हेत्य में दाशैनिक 
बिघारो का आना इसी का परिणाम है | उनकी दाशंनिकता का स्वरूप प्रमुख रूप से 
शैबुदर्शन फी समन्वय भावता तथा वौद्धदर्शन के करुणावाद, क्षणिकवाद तथा दु खबाद 
का प्रभाव दिसाई देता है। इन दर्शनो के अतिरिक्त गीता के कर्मंदाद और न्यावेशेषिक 
के परमाणुवाद से अछूते नही रह सके है । 

पसाद के नाठकों भें नियति श्रौर्‌ प्रकृति का उल्लेख अधिक मात्रा में हुमा है। 
उनके साहित्य में तियति नियन्त्रणकारिका शक्ति के रूप मे आई है । नाटठको के प्राय: 
सभी पात्र नियति सुन्दरी के दास हैं। अ्जातजत्रु में नियति और कर्ण की प्रधानता 
बतलाते हुये जीवक कहता है--अ्रदृष्ट तो मेरा सहारा है । नियति की डोरी पकड़कर 
मैं निर्भेय कर्म-कूप में कूद सकता हूं; क्योकि मुझे विश्वास है कि जो होना है बह तो 
होगा ही फिर कायर क्यों वनू---कर्म से विर्वत क्‍यों जा: 

दस कर्मयोग के कारण विषमताओ से छुटकारा पाना असम्भव-सा प्रतीत होता 

है। कर्म के राथ-साथ सुख-दु ल का समन्वय होना भी धाछृनीय है । इस समस्या का 
१ कामायनी, श्रद्धासगं, पृ० ५७ 
२ अजातशन्रु, पृ० ३८ 





कद प्रसाद साहित्य की मॉस्क्रविक पृष्ठमू्मि 


निर्वाह प्रसाद के सभी नाटकों एवं 'कामावनी' में हुआ है । अधिक खुख और अधिक 
दुख मानव जीवन के लिये दुखसयी होते है, अत. प्रसाद “आँसू! में कहते हैं-- 
“मानव जीवन बेदी पर 
परिणय हो विरह-मिलन का 
शुख-दु स दोनों नाचेंगे 
है खेल आय का सन का? ।' 
विरह और मिलन का परिणय होना आवश्यक है । यह उसी श्रवस्था मे सभव 
है जब मन्ृप्य के हृदय में आनन्द की सृष्टि होती है, उस आनन्द में इच्छा, क्रिया भौर 
ज्ञाव का समन्वय होता है। 'कामाथनी' मे इसी आवन्दवाद का चित्रण किया गया है-- 
_शापषित न यहाँ है कोई 
तापित पाषी न यहाँ है, 
जीवन वसुधा समतल्न है 
समरम है जो कि जहाँ है* ।/ 
इस प्रकार प्रसाद-माहित्य की प्रत्येक विधा में दाशनिकता का निर्वाह हुआ 
है। 
शिल्पात्मकता 
प्रयाद स्वच्छन्दताबादी साहित्यकार है । वे अपने गाहित्यिक जीवन के प्रथम 
चरण मे ही स्वच्छन्दतावाद की ओर प्रभावित हुए । इसलिये उन्होंने प्राचीन भाहिं- 
त्पिक नियमो का प्रवन्ध, भाषा और बोली के आधार पर खण्डन किया | वे पाश्चात्य- 
साहित्य से प्रभावित थे । उनको 'कामायनी' मे काव्य-शैली की नवीनता, भाषा प्रयोग 
मे पर्याप्त ज्यजकाता श्रौर काव्यानुरूपता, काचध्यायुक्त पदावली का प्रयोग तथा! वस्तु 
कहपना का प्रयोग किया है? 3 यह प्रयोगात्मक प्रगति स्वच्छन्दतावाद की पोषक है । 
'कामरायनी' की कथावस्तु का विन्यास पाब्चात्य दुखान्त रचनाओ से प्रभावित है*। 
नाटकों मे अक एवं दृश्य-विधान, श्रस्तद्वन्द्र, आत्महत्या तथा युद्ध सम्बन्धी दृश्यों का 
प्रयोग किया यया है । इस नपीनता में पाश्चात्य-साहित्य का श्रभाव परिलेक्षित होता 
है । छत्द-विधान मे प्रसाद ने भाजिक छन्दों को अतुकान्त रूप में प्रस्तुत किया है) 
'महाराणा का महत्व और 'कख्णालय' भे २१ मात्राओं के अभिन्‍ताक्षर अरिल्लछन्द 
का प्रयोग हुआ हे) “प्रेम-पथिक! में छन्द-योजना अंतुकान्त है। यह प्रयोग शंवसपीयर 
१. झांसू, पृ० ४६ 
२. कामायनो, पू० २८८ 
भाचायें नन्‍्ददुलसरे वाजपेयी, जयशकर प्रसाद, पृ० ११३ 
है. बड़ी, पृ० १०० 


रण 


प्रस्चियात्मक॑ वर्गीकरण - हज 


के “ब्लेकवस' से मिलता -जुलता है । हौली की दृष्टि से प्रसाद ने नाठको के गीतों में 
पारसी-शैली का प्रयोग किया है । 'सज्जन' मे वार्तालाप-शैली, 'राज्यश्री' मे कोरस 
और शायरी-शैली का प्रयोग विश्वेष रूप से हुआ है। प्रसाद-साहित्य मे जो ययार्वादी 
चित्रण' विशेषरूप से “ल्ुवस्वामिनी/ नाटक तथा 'वेडी' कहानी मे, हन्ना है, वह स्टर्ने, 
जा इलियट, एच० जी० वेल्स, थामस, हार्डी एव चल्सेडिकन्स के साहित्य में मिलता 
है। “श्ुवस्वामिनी', एक घू ठ' तथा 'ककाल' नामक रचनाओं पर फ्ान्सीसी साहित्य- 
कार इब्सन और शा के बुद्धिवाद का प्रभाव परिलक्षित है । नाठको के ऐतिहासिक 
चाताबरण में राजसी वैभव के चित्रों मे गैक्सपीयर का प्रभाव दिखाई देता है। इस 
प्रकार प्रमाद भारतीय सस्कृति का ध्यान रखते हुए भी पाण्चात्य प्रभाव से अछूते नहीं 
रहे हैं। 
सौन्दर्य-भावना 
प्रसाद पूर्णतया _ भारतीय थे । अत उतका सौन्दर्य-बोध भारतीयता में ही 

वृष्पित और वल्लपित हुआ। ! इसलिए उनके साहित्य से जिस इारीरिक, सानसिक, 
प्राकृतिक और कलात्मक सौन्दर्य का चित्रण हुआ है, उस पर भारतीय सरकृति का 
गहरा प्रभाव है । सौन्दर्य का प्रमुख गुण आकर्पण होने से इसकी उत्पति प्रेम से होती 
है । प्रसाद की सौन्दर्य-भावना सबसे उच्च है । वह सदा अत्यन्त रमणीय और रहस्य- 
मयी है* । इसको अनुभूति क्रिसी भी परिस्थिति और वातावरण मे प्रनायास ही हो 
जाया करती है? । प्रमाद बाह्म-सौन्दयं को उच्च मातते है । उन्होंने श्रद्धा के शारीरिक 
सौन्दर्य की बड़े ही आकर्पेक ढग से भूजना की है--- 

'मयृूण गाधार देश के, नील रोम वाले मेघो के चर्म । 

४. ढक रहे थे उसका वषु कात, बन रहा था वह कोमल वर्भ । 
नील परिधान बीच सुकुमार, खुल रहा मृदुल अब खुला भग, 
सिला हों ज्यों बिजलो का फूल मेघ-वन बीच गुलाबी रणरे ॥! 
प्रसाद शारीरिक सौन्दर्य की उच्चता प्रदर्शित करने के साथ-साथ एक आक- 

पक और चमत्कार युक्त चित्र के साथ अपती सौन्दये-सम्बन्धी घारणा को भी प्रस्तुत 


१. 'हे अनन्त रमणीय ! कौन तुम ? यह मैं कैसे कह सकता । 
कसे हो ? कया हो ? इसका तो मार विचार न सह सकता 
"कामायनी,  श्राकझासरे,, पू० २६, 
२ “उस दिन तो हम जान सके थे सुन्दर किसको है कहते | 
तब पहचान सके, किसके हित प्राणी यह दुख-सुख सहते । 
ज-कामायनी, निर्वेदसग, पृ० २२२ 
३. कामायनी, श्रद्धा समें, पृ० ४६ 


दि प्रसाद साहित्म की सास्कृतिक पृष्ठभूमि 


करते हैं। वे शारीरिक सौन्दर्य में प्रेम की प्रतिष्दा चाहते हैं । बह प्रेम सुधा प्राणों को 
जीवन दान देने वाली है' । विना प्रेम के भौन्दर्य स्पूल और निस्तार है। प्रमाद मे 
इमीलिये क्षण-भगुर प्रेम की निनदा की है-- 
'क्षणभगुर सौन्दर्य देखकर रोमो मत, देखो ! देखो ! ! 
उस सुन्दरवम की सुन्दरता विश्यमात्र में छाई है--- 
छोठे-छोटे कुसुम श्यामला घरणों मे किसका सोन्दर्य 
इतना लेकर खिलते हैं, जिन पर सुन्दरता का गर्वी-- 
मानव की मधुलुब्ध मधुप-सा सुख अनुभव करता-फिरता* । 
इस नित्दा के साथ-साथ उत्होते रूपगविता कमला, विलासिनों विजया, मागधी 
जञथा इज के शारीरिक-मौचदय में पेम को निसमारता को व्यवत्त किया है । मालतिक- 
सौन्दर्य का सम्बन्ध आत्मा से है । यह हृदय की अनुकृति है? । जब इस सौस्दर्य का 
शारीरिक सौर्दर्य से सामजस्य स्थाषित हो जाता है, तो वह सौन्दर्य द्विगृणित हो जाता 
है। प्रसाद भी 'कजा' और “सालयती' कहानी भे दोनो का सामजस्य दिखाया गया 
है। 'प्रलय की छाग' मामक आश्यानक में कमला के रूप सौन्दर्य की पराक्राप्डों बत- 
जाते हये उसे सौन्दयंभयी वासना की आधो में बडा हेय वतलाया है-- 
"नारी यह रूप तेर। जीवित अभिषाप है-- 
जिसमे पवित्रता की छाया भी पड़ी नहीं । 
जितने उत्पीड़न थे धूर हो दबे हुए, 
अपना अस्तित्व है पुरारते <,' 
प्रसाढ़ प्रकृति के कवि है । छायावादी कवियों के साथ प्रमाद की सर्वेश्रथम 


ड़ “सौन्दर्य सुधा बलिहारी 

चुयता चकोर अग्रारे ॥' 

““आमू, पृ० ४३ 

२ प्रेम-पंथिक, पू० ३०-३१ 
| हृदय की अनुकृति बाहा उदार 

एक लम्बी काया, उन्मुक्त ; 

मधु पवन कीडित ज्यो शिक्षु बाल 

सुशोभित हो सौरभ संयुक्त ह 

“णकामायनी, श्रद्धा सर, पृ ० ४६ 
+ ४, लहर, पूृ० ७६ 


परिचधात्मक वर्गीकरण हे 


निगाह प्रकृति की औए दी गई है। इप्रीनिररे प्रकनति-द्रेम की दुढवा के वियय में अपाद 
ने अयेे रहृध्यवार नामक लेबे ने सक्ेत रुरो हुए कहा--नाहितथ मे जिख-दुन्दरी 
प्रकृति में बेहतर ह का आरोग सख्त चतर वे प्रबुद्ा से उसवम्य होझ है, यह 
प्रकृति प्रस्यम/ शाह क( रहसतवार तौइर-ए3डती के 'सवीएय श्षत्रों' क्षा अबुकरगन 
मात्र है? ॥' 

प्रमाद पहति से अधिक प्रवातिर हैं। उपहे शब्दों मे 'प्रह्नति-पौन्दर्य! ईश्वरीय 
रचना का एक प्रर॒वुत बुर है, धरश उठा उड़े थिसा[हार के दिस का एक छोट- 
मा तमूना है, या इसी को अद्धुर्र रपत की जस्तदद्ू कहता चाहिए ।/ कंवात्मक 
सौर्दर्य के उदाहरण प्रभुच् झुय मे 'काभापनी' के मु, धदा, 'घूवम्वानिनी की छुब- 
स्वामिनी और कोमा; ,'चन्धगुप्त' की अनको, मालवरिका, 'स्कल्दगुस' की देवसेना, 
'ग्रामपीत' कहानी की रोहिणी, “इन्द्रगाल' की बेता, 'कहज' की माना, 'तितली' वे! 
मथुबद, तितली और रामजस आदि यात्रों में सिलता है | 
निष्कर्ष 

असाद की कृतियों का परिनयात्मर विश्लेषण कर लेने के परचात्‌ यह बहता 
अत्युक्लिपूर्गे त होगा कि उनकी प्रतिभा सर्वतोन्मूल्ती थी। काव्य का सृजन सिंचन करते 
हुए उतकी लेखनी गय-साहित्य की विस्तृत बनस्थली मे भी विचरण दरने लगी थी 
और इस विचररण ते उतस्े नाइक, कझ्नी, उतस्यास, निवन्ध थौर चम्पू थी लिखया 
लिए, पर पय-साहित्य ही उतकी प्रश्म॒सा का फारण अधिक रहा है । इस काव्यात्मक 
भावुकता और सौन्दर्यानुभूति को उनके नाटकों और कहानियों में विशेष रूप से देखा 
जा सफ़वा है, यधरि उत्का इरर साहित्य भी इल विशेषताओं से शूल्य नही रहा है । 

काव्य की भूमि में अपने भावुक व्यक्तित्व कु उन्मेष करते हुए भी असाद का 
व्यक्तित्य सत्कृति क। उप्रासक रह है । कवि की ,सावुकता ये जहाँ गयी अनृभूतियों 
को निखार दिया है बढ़ी ससल्कृति का रूप सवारते हुए उन्होंवे इतिहास पी ओर भी 
दृश्दि ढाज़ी है। 


१. काव्य और कला तवा कतय विबन्ध, रहस्यवाद, प्रू० ६६ 
८३- चित्राघार, प्रकृति-सौन्दर्य, चू० श्र 


अध्याय ३ 


ऐतिहासिक पृष्ठभूमि 


प्रसाद के समय विज्ञान की विभीषिकाओं और परटन्त्रता की वेड़ियो से जकड़े 
हुये मारतीमों के सम्मुल संस्कृति की भावना म्लान दिलाई देने छगी थी । प्रताद ने इस 
ओर ध्यान देकर विश्व के राम्मुल भारतीय संस्कृति की पुनीत भारी प्रस्तुत करने का 
प्रयत्त किया ॥ उन्होंने भारतीय सस्कृति के बिखरे हुए .अवयवो द्वारा दस्तु को दीवार 
खड़ी करने के लिए प्राचीन एवं ऐतिहासिक घटनाओं का सहारा लिया । उन्होंने ऐति- 
हाशिक मान्यताओं के आधार पर अन्वेषण किये । इन ऐतिहासिक अन्वेषणों के माध्यम 
से प्रसाद ने भारतीय सस्कृति के साध्य-युग में प्रकाश की किरणें विकीणे की, उसवे 
मुख्यत, दो परिणाम हुए--एक तो पाइ्चात्य पस्कृति के प्रभजन से प्रताडित भारतीय- 
जन-मानत्त में पुरातन भस्कृति के प्रति मौह उत्पन्न हुआ और दूसरे उक्त दोनों घरकृ- 
तिपो के समम से एक ऐसी सस्कृति का उद्भव हुआ जो आघुनिक मानवता के विकास 
की दिज्षा को गति दे सकी । उनके सम्पूर्ण साहित्य की ऐतिहासिक प्रृष्ठभूमि से यह 
तथ्य स्वयं श्रमाणित हो जाता है कि प्रसाद जिस अनुष्ठान को लेकर श्रागे बढ़े ये, 
उसमे थे सफल तो हुए ही साथ ही साथ उन्होंने ऐतिहासिक पृष्ठभूमि मे साहकृतिक 
भ्रतिष्ठा एंव स्व॒स्थ परम्परा की नींव भी डाली । 
प्रसाद ने साहित्य के सभी क्षेत्रों मे इतिहास को ग्रहण क्रिया । इसके लिखे 
उन्होने तत्सम्बन्धों साहित्यिक प्रस्यो का सामोपाँग अनुक्णीलन किया । उन्होंने प्रागैति- 
हासिक काल से लेकर भ्रग्रेजी काल तक की ऐतिहासिक सामग्री को अपने माहित्य का 
केद्ध बताबा । ऐलिहसिक सकलन एवं सतुलन मे असाद की रुचि थी | उनका कहता 
है--मे री.इच्छा भारतीय इतिहास के अध्रकाशित्र अश में से उन प्रकाड घटनाओं का 
दिग्दशेन करने की है जिन्होंने हपारो वतमाद स्थिति को बनाने का बहुत कुछ प्रयतल 


ऐतिहासिक पृष्ठमू सि घर 


किया है? ॥ उसका अइलोकन करने के लिए उनके साहित्य को प्राग्रैतिहासिक जौर 
ऐतिहालिक दो वर्यों में विभक्षत कर सकते हैं । 
प्रागैतिहामसिक आधार 

प्रागैतिहासिक काज सम्यता और सस्दति के विकास का आदिकाल है। प्रत्येक 
काल परिवर्ततशील रहा है । इस परिवर्तन मे प्राचीन सस्कृति का ध्वस एव नवीन 
सस्कति का प्रादुर्माव हुआ है । असाई ने सृष्टि के विकास को ध्यान में रख कर इस 
काल से सम्बन्धित 'चित्र-मन्दिर' कहाती की रचना की है । 
चिप्र-मत्दिर 

'चित्र-मन्दिर! लामक कहाती केवल वातावरण की दृष्टि से ही ऐतिहासिक 
है । इसका वातावरण पूर्व परापाण काल पर आधारित है, जबकि मनुप्य नितात्त 
जगली और भ्रधकार से डूबे हुये थे, गुफाओ में रहना तया आजेट हारा अपना पोषण 
करना ही उनका कार्य था | उस समय उनकी आवश्यकतायें कम थी तथा उचित और 
अनुचित का ज्ञान भी नही था* । इस कहानी मे आदि सानव की पाश्षविक युति का 
चित्रण किया गया है| मनुष्य जगली प्रवस्था मे रहता था । उसके पशु और नारी दो 
ऋहेर थे, फिर धीरे-घीरे उसके हृदय मे भावनाओ का विकास हुआ । यही भावलाओं 
की विकास मानव सक्यता कौ विकसित अवस्था थी | 

प्रमाद ने बाम के अतिरिक्त नर-नारी के बीच में प्रतिहिंसा, सबेदवा, ईर्ष्या, 
दंष, शय, स्नेह, अनुराग, घृणा, हपे, विधाद जादि भावो का सबंध सूत्र भी प्रतिष्ठित 
किया है ! इनके सहारे प्रसाद ने एक ओर तो साहित्य की मनोवैज्ञानिक पीठिका प्रस्तुत 
की है और दूसरी झोर भम्य॒ता के विकास की विवरणिका दी है । 
ऐतिहाप्तिक ग्राधार 

सामात्यतया भारतोयो ने रामायण, महाभारत तथा पुराणों को इतिहास की 
श्रेणी में रखा है । रामायण और महाभारत के लिए वाब्य मीमासाकार ने 'परिक्रिया' 
और (पुराकल्प' नाम का प्रयोग किया है । यह दोनो शब्द इतिहास के दो भेद है ॥ 
“दरिक्रिया' का सदंध उच्त इतिहास से है, जिसमें एक नाथक हो और पुराकल्प का 
सम्बन्ध उस इतिहास से है, जिसमे एक से अधिक तायक हो? | अत इनको भावात्मक 
३- विशाल (प्रथम भ्रस्करण) भूमिका । 
२. भगवतशरण उपाध्याय, प्राचीव भारत का इतिहास, पृ७ १३ 
३ राजशेखर, काव्यमीमासा, २३ 

"परिक्रिया पुराकल्प इतिहासगर्तिद्िधा । 
स्र्यादेकनाथका पूर्षी द्वितीया बहुनावका )| 


दो प्रसाद साहित्य क्षी सास्कृत्रिक पृष्ठपूमि 


इतिहास की सन्ना दे देना अगुचित म होगा । पुराण झब्द का अये पुराने से है। परूतु 
पुरानें को नया वना कर प्रत्तुत किया जाता है। इतिहास में पुराणा का संस्कृति और 
सम्यता को दृष्टि से विशेष महत्व रहा है । यह पुराण इतिहास की अमुल्य विधि हैं । 
महाभारत * और छात्दोग्य उपनिषद्‌* मे इतिहास और पुराण शब्द एक साथ प्रयुक्त 
हुये है। 
रामायण फालीन आधार 

रामायण कासीन आधार को लेकर प्रसाद ने 'चित्रदूट' और “अयोध्या का 
उद्धार' नायक दो छदिताएं लिखी है । इसके अतिखित उन्होने रामायण और भागवत 
दोनो का मिश्रित आधार खेकर “ब्रह्मापि' नामक गद्य-कथा भी लिखी है। 
चित्रकूट 

प्रसाद का “चित्रकूट” काव्य रामायण काल से सवंधित है ) इसका आधार 
वाह्मीकि रामायण एवं रामचरित मोतस का अयोध्याकाण्ड है । “चित्रवूट' में पुरुष 
वान्नों में राम, लक्षण भौर भरत तथा नारी पात्रो भें सीठा आती है । राम, लक्ष्मण 
और भरत प्रयोध्यापति दशरथ के पुत्र हैं तथा सीता राम की पत्नी३ । ऐतिहासिक 
घटनाओं भे राम का सीता और रक्ष्मण सहित १४ वर्षीय निर्वासित अवस्था में चित्र- 
कूट पहुंचना, राम द्वारा सीता वो चित्रकूट पवेत भ्लौर नदी दिखाना, भरत का चतु- 
शणगिणी सेता सहिंत चित्रकूद जाना, लक्ष्मण का सालू के पेड पर चढ कर भरत झागमन 
की सूचना राम को देना, भरत का विलाप करते हुए राम के चरणों मे गिरना, राम 
वा भरत के गले लगना सम्बन्धी घटनाएँ वाल्मीकि रामायण और रामचरित मानस 
के भ्रयोध्या काण्ड पर आपारित है । चित्रकूट! झाल्यानक का वातावरण तत्कालीन है । 
प्रसाद ने सामाजिक वातावरण मे पिता की आजा का पालन, पत्नी का पतिब्रत-धर्म 
की पतन तथा भाई-भाई के आपसी भ्रैम को भावनों को व्यक्त किया है । 'चित्रक्टा 
काव्य में राम से मिलने भरत के साथ सेना का जाना राजा और प्रजा के आपसो वर्ताव 
को प्रदाशित करता है । ऐतिहासिक स्थलो से चित्रक्ट और मन्दाकिसी गदी फा उल्लेख 
शागचरित मानस में मिलता है । 





१. महाप्तारत, आादिपर्व, अध्याय ५ 
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ऐतिहासिक पृष्ठभूमि घर 


ब्राल्मीकि रामायण और रामचरित मानस मे वणित इस कथातक को देखने से 
विदित होता है कि प्रसादजी ने अनेक स्थलों पर अपनी मौलिक उद्भावनाओं के सहारे 
कथा की रचना को है । सीता के स्नान-सस्वन्धी घटना को उन्होंने बाद में चित्रित 
किया है । सीना और राम के आपसी चार्तालाप में लक्ष्मण की प्रशसा करना, वंदेही 
बग मधुर-मघुर आाज्ाप करते हुए प्रिय की गोद में सोना, कच-भार के सौन्दर्य का वर्णन, 
लक्ष्मण का आज्ञा पाकर पर्ण-कुटीर में प्रजिष्ट होना, निधादराज द्वारा चनुरगिणी ख्ेना 
सहित भरत के आते की सूचना देना, प्रात काल के प्राकृतिक सौन्दये का चित्रण, 
जानकी का स्नान करने जाना, रास को जगाना, राम का नित्य कम से निवृत्त होना, 
लक्ष्मण का फल लाने के बहाने पेड गर चढना, राम को टहलते हुए कोलाहल सुनाई 
देना, राम से लक्ष्मण का धनुष मागना सम्बन्धी घटनाएँ काल्पनिक है । भसाद ने इन 
घटनाझो को 'चित्रकूट' भे ऋमबद्धता लाने के लिए, कथा को विस्तृत रूप देने के लिए, 
चित्रकूट की शोभा का बर्णेचर करने के लिए तथा रास, लक्ष्मण और सीता का झापसी 
प्रेम-माव प्रदर्शित करने के लिए किया है ६ 
अयोध्या का उद्धार 

अयोध्या का उद्धार' शीर्षक आरयान प्रधान कविता कर ऐतिहासिक आपार 
पृगलिदास छृत रघुवंश है । यह काब्य पात्रों, घटनाझो झौर स्थानों की दृष्टि से 
ऐतिहाशिक है| इसगें आये हुए कुण?, कुणुद*, और कुमुदिनी३ (कुमुदती) ऐसि- 
हासिक पात्र है। इस आरुपान से वर्णित ऐतिहासिक घटनाएँ इस प्रकार है--अरद्ध राभि 
को अमोध्या चगरी की अधिष्ठात्री देवो कुश के शयतागार में आती है ! उससे कुश 
अद्ध रामि के समय आने का कारण पूछता है” । वह अयोध्या नगरी की दीनावस्था 
बगी ओर सकेत करतो हुई कुश से कुशावत्ती त्याग कर अयोध्यानगरी प्राप्त करने की 
प्रार्थना करती है । कुश उसकी याचना स्वीकार कर दूसरे दिन अपना सारा राज्य 
बैदिको के अधीन करके अयोध्या मगरी पहचता है ) वहाँ उजडी हुई नगरी को पुत्र 
नबीन रूप में परिवर्तित कर देता है* । एक दित जल-कीडा के समय कुश के हाथ से 
अगरत्य मुनि दारा दी गई मणि पानी में गिर कर डूब जाती है* । कुमदनाग उसे 
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कई अलाद सा हिल्य की सास्टट िक पृष्ठभूमि 


पाताल लोक में ले जाता है" ! कुझ के फोध-बश गएरड़ास्त्र सीचने पर कुमुद डर से 
तत्काल अपनी कत्या कुमुदिनी के साथ ऊपर आता है और श्रनुतय विनय से उस मणि 
सहित अपनी कन्या मुकुदिनी का विवाह कुझ से कर देता है* । कुश सर्प भय से रहित 
होकर नागरिको को प्रिय बना कर शासच करता है? ॥ अयोध्या का उद्धार झाख्यानक 
काव्य से अयोध्या और कुशावती स्थान ऐतिहासिक आये हैं” (! 

प्रशाद ने अयोध्या का उद्धारँ आख्यानक काव्य से ऐतिहासिकता का निर्वाह 
करते हुए कुछ कल्पित घटनाओं का समावेश भी किया है। अर्धरात्रि की निसर्ग-सुपमा 
का वर्णन, कुछ के अधरो पर मृदुल हसी, युवती द्वारा वीणा बजाना तथा कृंश 
वश की प्रशसा करना, कुझ को जयावा, स्वय को अयोध्यानशरी की राज्यश्री बतलानों, 
कुश के अवध पहुंचते ही राजा कुमृद का सेठा लेकर आना तथा बुद्ध का वर्णन सम्बन्धी 
घटनाएं कल्पनामयी तूलिका से चित्रित है । प्रसाद का इन कत्पित घटनाओं को ग्रहण 
करने का प्रमुख उद्देश्य कुधवश के झौयें भौर पराक्रम की प्रशसा करता रहा है ऐसा 
करने की भूसिका में प्रसाद का उद्देश्य सम-सामब्रिक समाज के समक्ष राजबशों की 
स्थापना करना भा । 
ब्रह्मपि 

ह्मयपि! कया को आधार वाल्मीकि रामायण और भागवत्त पुराण है । इस 
कथा में पात्र, घटना और वातावरण ऐतिहासिक हैं ) पात्रों की दृष्टि से वश्चिप्ठर, 
विद्ववासित्र ९, तिशकु *, महाराज हरिश्वन्ध", शुन शेक *, मधुच्छन्दा,१ * इन्द्र* * झादि 
ऐतिहासिक पात्र है । 'ब्रह्मधि' मे आई हुई ऐतिहासिक घटनाएं इस प्रकार हैं--एक 
रोज विश्वामित्र के पृथ्वी पस्क्रिमा के समय कई अश्नोहिणी सेता सहित बसिप्टाश्रम 
पहुंचने पर भहृपि ने कामधेनु की सहायता से उनका आतिथ्य-सत्त्तार किया' * । विश्वा- 
मित्र ने मुनि वत्तिप्ठ से कामघेनु प्राप्त करने की इच्छा व्यक्त की, परन्तु उन्होंने कसी 
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ऐतिहासिक पृष्ठभूमि घ्छ 


भी परिस्थिति मे उसे देने से इन्कार कर दिया' । झवला कामपैनु को विश्वामित्र के 
सैनिकों द्वारा बलात्‌ पकड़े जाने पर उसके प्रभाव से सेविक उत्पन्न हो गये, जिनसे विश्वा- 
मित्र का युद्ध हुआ । युद्ध में विश्वामित्र हार कर तप करने के उद्देश्य से वव की ग्रोर 
प्रस्थान कर गये * । धनुर्वेद का ज्ञान प्राप्त करके * वसिष्ठाश्रम मे विद्वामित्र ने पुन: अतेक 
अस्त्रो का प्रयोग किया और अन्त मे वसिष्ठ के ब्रह्मणल से पराजित होकर ब्रह्मब॒ल्न प्राप्त 
करने के लिये कठिन तपस्या करने चल दिये* । एक हजार वर्ष तक तप करने पर 
ब्रह्माजी ने प्रसन्न होकर उन्हे याजधि को उपाधि प्रदान की * ) इधर त्रिशकु सदेह स्व 
जाने के उद्देश्य से वरिष्ठ के पास यज्ञ कराने हेतु पहुचा, परन्तु वसिष्ठ द्वारा यज्ञ करने 
की रबीक्षति न देसे पर वह ग्रुरु-पुत्नो के पास गया। गु्-णुत्रो ने तरिशकु को गुरू के प्रति 
अविश्वास करने पर चाण्डल होने का ज्ञाप दिया* । राजा ने चाण्डाल वेश में विश्वा- 
पित्र को ग्रुह और गरुरु-पुत्रों द्वारा अप्रमानित होने का वृत्तान्त सुवाया+ । विदवामित्र 
ने राजा विशकु को इस आाण्डाल रूप से स्व भिजवाने के लिये युण्पकर्मा यज्ञ से 
ऋषियों को घुलवाया, परन्तु इरामे चरिष्ठ-पुत्र दही आये । विश्वामित्र ने उन वसिप्द- 
पुत्रों को शाप से भस्मीभूत कर दिया और भिशकु विश्वामित्र के तपोबल रो स्वगेत्रोक 

में एक नक्षत्र के रूप से लटक गया" " । शुत शेक को महाराज हरिर्चच्द्ध ने यज्ञ मे 

पुरुष पशु-रूप में खरीदा । विश्वासित्र ने उसे देवताओं और प्रजापति की स्वुति 

करने धर बन्धन से भूकत कराया? * । इसके उपरान्त विश्वामित्र गे अपने को क्रोष से 

बचाने के लिग्रे एक हजार वर्ष तक तप किया फिर भोजन के लिये श्रन्न परोसा तो 

इन्द्र ने ब्राह्मण के रूप में आकर सिद्ध अन्न मोगा । विश्वामित्र ने वह अन्न 

ब्राह्मण को दें दिया और स्वय ब्रिना अन्न खाये रहे । विश्वामित्र ने पुन तप 

करना प्रारम्भ किया । ब्रह्मा और देवतायण विश्वामित्र के इस तप से प्रभावित हुये । 

विश्वामित्र के कहने वर सभी देवताओं ने वसिष्ठ को मनाया तथा बसिष्ठ ने विश्वा- 

मित्र के पास जाकर मिच्रता को और उन्हे ब्रह्मपि होने को बात कही** । 'ब्रह्मपि' ऋथा 

गे तत्कालीन समाजे-व्यवस्था मे ब्राह्मणों को जो शीर्ष स्थान प्राप्त था, उगी का गकेत 

मिलता है। 
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ड्ड प्रसाद साहित्य की सास्द् तिक पृष्ठभूमि 


कथाकार ने इस रचना मे जहा ऐतिहासिकता का तिर्वाहु करते का सफल 

प्रयत्न किय्रा है, वहाँ नारद प्रसंग, पल्लवदेशीय लोगों का विब्वामित्र से युद्ध, तदनल्तर 
बिड्वामित का पलायन आदि काह्यनिक घटनाझो के आवकलन से कथा की एक्सूतता 
को संवारने का भी सुन्दर सयोजन किया है ( 
महाभारतकालीन ग्राक्षर 

महाभारत पर आधारित प्रसाद-साहित्य को यद्य और पद्य दो भेदो मे वर्गीहृत 
किया जा सफता है । गद्य के अन्तगेत 'सज्जनों और 'जनमेजय का तागयज्ञों नाटक 
और 'बश्र,वाहन' चम्पू तथा पद्च के क्षेत्र मे 'कुरुक्षेत', 'भरत', "वा, 'मिलन' नामक 
आख्यानक का आधार श्रीमद्भगवत गीला और भगवत पुराण होने से मिश्रित--वाब्य 
की कोटि मे रखा जा सकता है । 
सज्जन 

“सज्जन माठिका महाभारत की एक घटता पर आधारित है । इसमे झाये हुए 
पात्रों मे युधिप्डिर', ग्रजु न *, नकुल?, सहदेव *, भीम *, कर्ण *, दुर्योधन", दु शासन", 
शकुनि*, चित्रसेन? *, तथा द्रौपदी? * ऐतिहासिक पात्र है । इनका उल्लेख महाभारत 
में मिलता है ( घटनाओं की दृष्टि से यह नाटिका ऐतिहासिक है । दुर्योधन की कुटिल 
राजनीतिक चालो के परिणामस्वरूप पाण्डव ई्वैंत्सरोवर के निकट झास्तिपूवेक अपना 
समय व्यतीत करने के लिए चने जाते हैं** । तदुपरान्‍्त दुर्योधन दु झासन, झड़ूनि तथा 
अन्य भाइयों एवं सह स्त्रियों सहित द्वेत-वन मे जाकर भृयया छेलता है* १ ॥ द्वैत- 
सरोवर पर पहुचने पर गधर्व दुर्योधन को रोते हैं तथा गम्धर्वराज के आने की सूचना 
देले है* ४ । साथ हो बे दुर्षोपन की सेना को वन मे प्रविष्ट होने से रोकते हैं*४ । कौरवों 
के कुछ सैनिक गन्धरवों को तिरस्कृत करते हुए बन मे प्रविष्ट होते हैं* * । चित्रसेत और 
दुर्योधन में युद्ध होता है*” । दुर्वोधित पकडा जाता है* । भन्धर्वों द्वारा खेड़े हुये सैनिक 
और मन्ची-गण भागकर पाण्डवों के प्रास जाकर शरण लेते है तथा उन्हे राजा दुर्योधव 
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की सन्धर्नों द्वारा पकडने एवं उनके छूछवाने का आग्रह करते हैं। । गुधिष्ठिर अजु न, 
नकुल, सहदेव और भीम को दुर्योधन के छुडबाने के लिये बहता है* । चारों पाण्डव 
जाकर युद्ध करते है? । चित्रसेन और अजुन में युद्ध होने पर चित्ररोेन अपना रुप 
प्रकट करते हुये स्वर्थ को भ्रजुन का मित्र बतलाता है“ | अ्जुत्त चित्रसेन को युधिष्ठिर 
का संदेश कहता है' । चिजसेन कौरवों सहित दुधिप्ठिर के धास पहुच कर सारा 
बृत्तान्त सुनाता है' । प्रस्त मे युथिष्ठिर के यहने पर कौरव मुबत् कर दिये जाते है । 
युधिष्ठिर मन्धर्वो की प्रशशा करता है” । चित्रसेव और दुर्योधन घमंराज युभ्िप्ठिर 
की आना पाकर चले जाते हैंड । इस नाटिका मे राज्य-लिप्सा के लिये कौरवों का 
अपने ही गास्धर्वों से वैमनस्य रखने पर भी धर्मराज युद्धिप्ठिर द्वारा सौजन्यपूर्ण व्यव- 
हार रखना, तस्कालीन सामाजिक श्र प्टतता वो प्रमाणित करता है । इस रूपक से भाये 
हुये देतवन ६, द्वेत-सरोच२१९, हृरितनापुर १, भ्रादि स्थानों का उल्लेख महाभारत में 
मिलता है 

असाद ने इस रुपक में ऐतिहासिकता के निर्बाह के साथ-साथ नाटकीयता का 
ध्यान रखा है । इससे घटनाश्रों मे कुछ परिवर्तन हो गया है । इस वथा में युधिप्ठिर्‌ 
ने दुर्योधत को चित्रसेत से ब्चाने के लिए ऋजुन को भेजा है । ऐसे ही भीम द्वारा 
जले लाने की कल्पित घंदना को चित्रित करते हुए युधिप्ठिर को दु्यधन के पकडे जाने 
की धढत! की ओर पूर्व सकेत कर दिया है । इस परिवर्तन और कल्पित घटना की 
प्रवलारणा करने का एकमात्र ध्येय ऐतिहासिक घटना को नाटकीय रूप देना ही 
रहा है । 
जनमगेजय का नागयज 

'जनमेजय का नागयत्ञ' मे जनगेजप *, तक्षक' *, बासुक्ि* *, काश्यप१४, 
वेद१६$, उत्तक* », आस्तीक*८, सौमक्रवा* *, ब्यवन*', बेदव्यास*१, जररस्कार३९, 
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६० प्रसाद साहित्य की सास्क्ृतिक पृष्ठ्यूमिई 


चण्डभागंव*, तुरकावर्षेय*, अश्वसेलर, झौनकं, वयुष्टमार, सरमार*, आदि पात्र 
ऐतिहासिक है । इतका उल्लेख महाभारत मे मिलता है । इस नाटक मे ऐसिहासिकता 
का निर्वाह पूर्ण रूप से हुआ है। प्रस्यद ने नाटक के प्राककथन में कहा है---'जहाँ तक 
हो सका है इसके आल्याव-भश्ग मे मारतकाल की ऐतिहासिक्ता की रक्षा की गई है-- 
तात्पर्य यह है कि नाटक में ऐसो कोई घटना समाविपष्ठ नही है जिसका मूल भारत 
और हरिवशज्ञ मे न हो । घटनाओं की परम्पय ठीक करने मे नाटकीय स्वतन्त्रता से 
अवश्य कुछ काम लेता पडा है, परन्तु उतनी से अधिक नही, जितनी किसी ऐतिहासिक 
नाटक लिखने मे ली जा सकती है* । महाभारत के पद्चात्‌ कुरुदेश का शासक परी- 
क्षित था | उस समय नागजाति ने हस्तिवापुर पर आक्रमण किया । इसमे वहाँ का 
शासक परीक्षित नाग सरदार तक्षक द्वारा मारा गया । परीक्षित के मारने में मुनि 
श्रेष्ठ कक्यप ने भो धन-लोलुपता में पडकर नाग-सरदार तक्षक का सहयोग दिया० । 
परीक्षित के उपरान्त उसका जेप्ठपुत्र जनमेजय वहा का शासक बना: | जनमेजेय से 
भूलवश एक ब्रह्महत्या हो गई ।१९ । इसके प्रायश्चित स्वरूप उसने झोनप के आचाय॑त्व 
में एक भ्रश्वमेधयज्ञ कराया, जिसमे राजा और ब्राह्मणों मे परस्पर चैमनस्य उत्पन्न हो 
गया+१ १ । इसके फलस्वरूप जनभेजय ने नागफन्‍्या से उत्पन्न सोभश्षवा को अपना पुरोहित 
बनाया* २ । और तक्षशिला पर आक्रमण कर उसे अपने अधिकार में ले लिया* 5 । इन 

घटनाप्रों के अतिरिक्त उत्तक का वेद के यहा विद्याध्ययन* ९, गुरुआनी को दक्षिणा-स्व- 

रूप मणिकुण्डल लाकर देना" *, वपुस्टभा द्वारा उत्तंक को तक्षक से बचाव की धोषणा* *, 

मार्ग से तक्षक द्वारा मणिकुण्डल छीतता* ०, जरत्कारु का नागजाति को कन्या से विवाह 

करता" ८, सरमा द्वारा भपने पुत्र रो जनमेजय के भाइयो द्वारा पीडने की बात कहना *, 
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सम्बन्धी घटसाएँ भी ऐतिहासिक है। 'जनमेजय का नागयजञ लाठक मे तत्कालीन सामो- 
जिक एवं राजनीतिक वातावरण जित्रित हुआ है । सामाजिक क्षेत्र मे ब्राह्मणों का स्थान 
सर्वोपरि था । राजा तक उसका सम्मान करते थे ) समाज में स्त्रियों का स्थान सम्मा- 
नतीय था[। थे राजसभा में बेठा करती थी । दुरुकुल शिक्षा का केन्द्र था, जहा गुरु 
और शिष्य ये घनिध्ट प्रेम रहता था । राजवीतिक हृष्टि से एक झक्ितशञाली जाति कम- 
जोर जाति पर आक्रमण कर दिया करती थी । ताटक मे कुस्क्षेत्र', तक्षशिला *, 
हस्सिनापुर? आदि स्थान ऐतिहासिक है । 


प्रधाद मे उक्त ऐतिहासिक ग्राधार पर इस नाटक की रघना की है । इस 
आधार को एकसूभता मे पिरोने, उसमे नाइकीयता लाने तथा व्यापकता भरने के लिए 
कुछ कल्पित घटनाओं को भी लिया गया है । साणवक का गुप्त रूप से जनमेजय की 
हत्या का प्रयत्त, पुरोहितों पर किया गया व्यंग्य, तक्षक-बुत्री मणिम्ताला का ज़तमेजय 
से पूर्वानुराग, दामिनी का जतमेजय से पूर्वानुराग, दामिनि का उत्तक के प्रति. भतिशोष 
की भावता से इधर-उधर भठकना तथा अन्त में जनमेजय के समक्ष अपनी मूल स्वीकार 
करना, कद्यप का भाार्य साम्राज्य छीतने की प्राह्मणों के समक्ष योजना बनाता तथा 
गहग-कन्या सणिभाला झौर झास्तीक के चरित्र पर प्रकाझ डालता आदि कुछ ऐसी ही 
घटनाएँ है । 
वश्रूवाहन 

“वअ,वाहन' चम्पू में अजु त*, चित्राणदा < और बदुवाहन * ऐतिहासिक पात्र हे 
अजुन कुन्ती तथा पाइु का पुत्र है । चित्रागदा मणिपुर के राजा चित्रवाहन की कन्या 
तथा बश्न,बाहन अजु ने का पुत्र एव मणिपुर का झासक है । ऐतिहासिक घटनाएँ इस 
प्रकार है--अज्ुन मणिपुर नगर में तीर्थ-पर्यटन के लिये गया | रास्ते थे उसका साक्षा- 
ल्कार कुसारी रित्रामदा से हुआ । अजु तू उस पर मोहित हो कर उसे वश्ण करते के 
उद्देश्य से राजा के पास गया । राजा ने उसका परिचय ज्ञात करने की इच्छा व्यक्त 
की। साथ ही उसने अपने वश मे एक सतान होने की बात कही । उसने वित्रॉगदा से 
उत्पन्न पुत्र को दत्तक करके रोकने को कहा । अज्जुन ने राजा की यह बात स्वीकार 
करने हुए, उसकी पुद्दी चित्रागदा से विवाह्‌ कर लिया झौर तीन वर्ष तक वहां रहा । 
चित्रागदा के पुजोत्पन्न होते पर झजुत चल दिया । एक दिन पाण्डवों के प्रस्वगेय 
१ श्रीमदुभगवर्द गीता, ११४-३३१६ २ महाभारत, आदिपवे, ३॥२० 
३ महामारत, बनपर्व, र४ंशार८ ४ महाभारत, भादिप, २९४।१८ 
५. वही, २६४॥।१५४-१६ ६ वही, भ्रस्वमेधिक पर्व, ७६१ 
७. महाभारत, आदिपय, २११३-२७ 


हर प्रसाद साहित्य को सास्क्ृतिक पृष्ठभूमि 


का घोडा जिसके पीछे अजुन चल रहा था, अपनी इच्छानुसार अनेक देशो से झजुन के 
पराक्रम की बढाता हुआ मणिपुर के राजा के यहा पहुचा* । बन्नूवाहन ब्राह्मणों के 
धन के साथ झागे करता हुआ झजु न के पास आया । अजु न ने उसकी तिन्‍्दा की तथा 
क्षात्-धर्म का उपदेश देते हुये उसे युद्ध करने के लिए आवाहन करने को फहा। बच - 
बाहन ने युद्वेश भे सज्जित हो युद्ध मे आवाहन किया । दोनों मे आपस में धमासान 
युद्ध हुआ ! अन्त में चित्रागदा अपने पति को मूच्छित अवस्था मे मरा हुआ समझ कर 
तथा अपने पुत्र को घायल देख कर रणशूम्ि मे प्रविष्ट हो गई* | बश्न[बाहन के होश 
में आने पर उसने उलूपी द्वारा दी गई टिव्य मणि को अजु ने के शरीर पर मला । 
वह जीवित हो गया | अजुन ने बश्[वाहन का ऑलिगन किया और मस्तक चूमा । 
उसने रणभूमि मे चित्रागंदा के भाने का कारण पूछा? | वातावरण की हृप्टि से इस 
बम्पू से राजनीतिक चातावरण प्रस्तुत हुआ है ॥ अश्वमेघ का घोड़ा छोडना तत्कालीन 
सांज्राज्य की विस्तृत झ्वस्था की ओर सकेत करता है । उक्त रचना में मणिपुर ऐति- 
हासिक स्थान आया है । 

“बशन्न वाहन' चम्पू मे अजु न का एक गायक के वेश में शिवाल। मे प्रविष्ट होना, 
शिवालय मे राजा का मन्‍्त्री के साथ प्रवेश, राजा द्वारा उस गायक वेदधारी भ्रजुन 
को राजमन्दिर मे ले जाना, चिक्रायदा की विरह-दझ्मा का वर्णन, चित्रागदा का अजुन 
को मूच्छित अवस्था मे रथ पर आरोहण कर राज प्रासाद में ले जाना और चित्रागदा 
द्वारा अजुन के मुख पर सुगन्धित सलिल सिंचन करते हुए उसकी मूर्च्छा मिटाना 
सम्बन्धी घटनाएँ कल्पित है। प्रसाद ने ऐतिहासिक घटताओं मे किचित परिवर्तंत करते 
हुए कल्पित घटनाओं के सहारे नारी की विरह-वेदना और पति के प्रति नारी के 
प्रगाड प्रेस को व्यक्त किया है ! 5 
बुरुक्षेत्र 

“कुरुक्षेत्र! झारपानक काब्य का ऐतिहासिक आधार महाभारत, भागवत्‌ पुराण 
तथा भगरदतगरीता हैं ) इस ग्राख्यानक में आये हुए पात्रों में कृष्ण*, वलराम*, कस, 
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ऐतिहासिक पृष्ठभूमि दे 


जयहथ", शिशुराल *, ग्रुधिष्टिर३, अर्जुन, शकुनी *, भीम, दुर्योधन” , दु.्यासनर, 
और सुशद्वा £ ऐतिहासिक पात्र हैं। कुरुक्षेत्र' काव्य मे आई हुई ऐतिहासिक घटनाएँ 
इस प्रकार है--#प्ण का गोकुल मे वाल्यावस्था से रह कर क्रीडाएँ करना ९, उसके 
उपरान्त पापी कस के अत्याचारों से पीडित जनता के बचाव के लिये उसे मारना११, 
मगध-सम्राट जरासध को सत्तरह बार पराजित करना" *, मलेच्छ दल को मारना तथा 
अनेक विपत्तियो का सामना करते हुए द्वारका पह्चना* १, श्रीकृष्ण के कहने पर अजु न 
का दारका आता और उसके साथ सुभद्धा का विवाह करना* ४, श्रुधिष्टिर के राजमूग 
यज्ञ में भगवान श्रीकृष्ण का सहायक होना और झअजेय जरासध को भीससेन के साथ 
दन्द-युद्ध मे मरवाना, *< दमघोष के पुत्र शिशुणाल को कृष्ण के ऊपर आक्रमण करने 
पर उन्ही के द्वारा सुदर्शन चक्र से उसका सिर काटना,* * सवधी घटनाएँ ऐतिहासिक 
हैं । इनके अतिरिकत कौरवो द्वारा पाण्डवो के जुए में हारने पर १४ वर्षीय वनवास 
देवा*७, श्रीकृष्ण का अजु न के साथ कुरुक्षेत्र युद्ध म सारयी के रूप मे आना* ५, प्रजु न 
हाश अपने स्वजनों को युद्धशभूमि मे व्याकुल देख कर भगवान्‌ श्रीकृष्ण द्वारा उसे 
आगवित से रहित हो कर कर्म करने का उपदेश देना सम्बन्धी घटनाएँ भी ऐतिहासिक 
हैं । 'कुरुक्षेत्र' पे बणित राजनीति क्षेत्र में शासन प्राप्त करने का पड्यन्‍्त्र, शासस प्राप्लि 
के लिए युद्ध, राजसूय यज्ञ का विधान तथा अत्याचारी णासको को मारता, सामाजिक 
.शेत्र मे एक और भाई-भाईयो मे आपसी भेम और दूसरी ओर द्वेपता बी भावत्ा, 
“विवाह के स्थान पर हरते की प्रया, तथा धामिक क्षेश्र मे क्राह्मणो और योग्य व्यक्तियों 








१ श्रीमद्सागक्‍त्त पुराण, उत्तराध, १०११५०४२-४३ 

र यही, १० उ४(३० ३. चही, १०५७४।१६ 

है वही (पूर्वाचे), १५१४-३० ५ भहाभारत, समापवव, ५६१ 
६. श्रीमद्भागवत पुराण (उत्तराध) ७२१६-४६ 
७ महाभारत, राभाषयं, ५५५२१ 

६ बही, २२१६-१२ 

६०. श्रीमदूभागवत पुराण (पूर्वाचे), १०८॥२४,२७, १५१ 

११५ घही, १०४४३३-३८ १२ बही, १०५०१४२-४३ 
१३- वही, १०५२॥१-१३ 

१४. महाभारत, झ्रादिपर्द, २२१॥६-१२ 

११ श्रीमद्भागवत पुराण (उत्तरार्ध) १०७२२-४६ 

१६. श्लीमद्भागवत पुराण, (उत्तरा्ध) १०७४।२६-४३ 

१७, महामारत, समापर्व, ५६१, ७१५२-२४ 

१८ श्रीमद्मागवत गीता, श१४-श५१&६& 


७ घह्दी, आदिपर्व, १६६।५१-५२ 


€४ प्रसाद साहित्य की सांस्कृतिक प्ृष्ठमूमि 


की इच्छा का सम्मान करता तत्कालीन वातावरण को प्रस्तुत करती हैं । इस रखने 
में कुरुक्षेत्र और बज दो ऐतिहासिक स्थान आये हैं। 
प्रसाद ने इस काव्य में ऐतिहासिक आधार को पूर्ण रूप से ग्रहग करने का 
प्रयास किया है । फिर भी कवि-कल्पना को अवसर मिला है । घटनाओं के चयन में 
उन्हे आगे-पी्षे कर दिया है । परन्तु इससे ऐतिहासिक्ता में कोई बाधा नही आने पाई 
है। इस भारूयान में कवि का भसुख उद्देश्य श्रीहृ्ण के चरित्र को व्यापक रुप देटा 
रह है। 
भरत 
“भरत” नामक वविता का ्राधार महाकृवि कालिदास के भभिज्ञान धाुलत 
का सप्तम अंक है" । वैसे उसकी कथा महाभारत में मिलती है । प्रसाद ने प्रमुख रुप 
से इस कविता का आधार भ्रभिज्ञान शाकुन्दल को ही बनाया है । “भरत' कविता मे 
भरत, भरत की माता, कव्यप प्ौर दुष्यन्त पात्र झाये हैं, जो ऐतिहासिक है । घठनागरों 
ऐतिहासिक्ता है। हिमग्रिरि के उत्तमश्ंग एर कश्यप ऋषि के झाश्रम में मरत को 
माता निर्भीक हो कर रह रही है ) वह प्पने पति द्वारा दुर्देववश विछूडी हुई है । 
उसका बालक भरत जगल मे निर्भीक हो कर शिशु सिंहो के साथ खेल रहा है। वही 
इसके सहचर हैं । 
प्रसाद ने “भरत” कविता मे भरत के चरित्र मे वीरत्व और ऐरश्वर्य की महानता 
को तथा देदा-प्रेम की भावना को व्यक्त करने में कवि-कल्पना का सहारा लिया है। 
वन-मिलन 
'वन-मिलन! आख्याव श्शान कविता का आधार कालिदास कृत श्रमिनज्ञात 
शाकुन्तल का सप्तम भरक है । “वन-मिलन' मे कश्यप, मारीच, दुष्यन्त, शकुन्तला, भरत 
तथा गालव ऐतिहासिक पात्र हैं । प्रसंग मे सहथि कण्व झोर मेनका का नाम भी प्राया 
है । अदति कश्यप ने कत्या का मनोरध पर्थात्‌ दुष्यन्त से मिलत होने की बात कंण्व 
ऋषि त्क पहुचाने के लिए कहा । ग्रालव इस सदेश को पहुंचाने के लिए गुरु से आह्ा 
पाकर चला जाता है । मारीच की आज्ञा से दुष्यन्त भी अपने पुत्र तथा पत्नी सहित 
इन्द्र रथ पर झासीय हो कर अपनी राजधानी को प्रस्थान फरता है । प्रसाद ने इस 
कविता में ऋषियों की महत्ता प्रदर्शित करते हुये सामाजिक वातावरण भ्रस्तुत किया है । 
प्रसाद ने 'वन-मिलन' कविता से कल्पना का सहाय लिया है । कण्व ऋषि के 
आश्रम में शहुल्तला की सखो अनसूया भर प्रियवदा को दशाक़ुन्तला के वियोग मे चिंतित 
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ऐतिहासिक पृष्ठभुमि हू 


होना, दुष्पन्त का अपने पुत्र तघा पत्नी सहित मारीच आ्राश्नम से कष्व ऋषि के भ्राश्नस 
में आमा, शकुन्तला द्वारा माधव कप्व से अपनी दोतो सखियो को मायना तथा शकुन्तना 
की माता मेनका का चीनाशुक उडाती उतरना सम्बन्धी घटनाएँ कल्पित हैं । प्रमाद ने 
इन कल्पित घटनाओं के माध्यम से राजा दुष्यन्द तथा उसके पुत्र और पत्नी को मह॒पि 
कण्व तथा शकुन्तला की सखियो से मिलाना चाहते थे | इसी के साथ-साथ वे इस छोटे 
से ऐतिहासिक आधार के माध्यम से इस घटना को झाब्यानक काव्य का रूप देना 
चाहते थे । 
पौराणिक प्राधार 

प्रसाद के पुराणो पर आधारित साहित्य को गद्य, पद्म और चम्पू मे विभक्‍त 
कर सकते है । गद्य के प्रन्तर्गंत 'पचायत' कथा, पथ में 'कामायनी' और “करुणालय! 
तथा अम्पू से “उंशी” को रखा जा सकता है । इतमें 'कामायनी' और “करुणालय! 
मिश्नित काव्य हैं । 
परचायत 

'पचायत' कथा का ग्राधार रुद्रसहिता का कुगार खण्ड है' । कथा मे पात्र, 
घटना एवं बातावरण ऐतिहासिक है । इस कथा मे गणेश, स्कद, शकर, भवानी, नारद 
भौर ब्रह्मा आये हैं, जो पौराणिक पात्र है । रुद्रसहिता के कुमार खण्ड में बतलाया 
गया है कि छिव-पार्वती के दोनों पुत्रो -- गणेश झौर स्कन्द से पहिले विवाह करने के 
विपय मे विवाद छिड गया । माता-पिता ने दोनों के विवाह के विषय में ऐसी शर्त 
रखी जो उनके लिए कल्याणकारी थी । शर्त थी जो सारी पृथ्वी की परिक्रमा करके 
पहिले लीट झ्ागेगा, उसी का शुभ विवाह पहिले होश । स्कन्‍्द इस प्रतिज्ञा को सुनते 
ही पृथ्वी की परिक्रमा करने चल दिये । गणेश बुद्धि सम्पत्त होने के कारण बही 
खडे होकर विचारमग्न हुए, अन्ह में सात बार भाता-पिता की परिक्रमा करके अपने 
विवाह की बात कह्दी । गणेश का विवाह हुआ। स्कद को परिक्रमा से लौटने पर जब 
समाचार ज्ञात हुआ तो वे श्रत्यन्त लज्जित हुये और क्रौंच पर्वत की ओर चले गये । 
पंचायत भे परारिवारिक बालावरण को प्रस्तुत किया गया है । जहाँ माता-पिता का 
आदेश माननीय बतलाया है । 

प्रसादजी ने इसी कथा को आधार मातकर स्कद और गणेश मे ग्रापस मे बड़े 
होने के विवाद पर एक पचायत का आयोजन कराया है जिससे देवताओं सहित द्षंकर 
विराजमान हैं । बह्मा ने परीक्षा के लिये सगग्र बिव्व की परिक्रमा लगाने वाले को 
बडे होने का भागी बतलाया है । इसमे गणेश ही सफल हुये हैं । 





१ एछिव पुराण, रुद्रसहिता कुमार खण्ड, दितीय खण्ड, भुरादाबाद, प्रथम संस्करण, 
भ्रठारवाँ अध्याय व १६।२४ अध्याव । ! 


हि प्रश्नाद साहित्य की सांस्कृतिक एष्ठभूमि 


इस प्रकार सम्पूर्ण कथा मे केवन विश्व की परिक्रमा लगने की घटना ही 
ऐतिहासिक है । इसी घटना को आवार मानकर ऐतिहासिक पात्रों द्वारा कया कौ 
रचना हुई है ! 
काम्रायनी 

कामोयनी' महाकाव्य का मुलाघार प्रन्द शतरव ब्राइग और ऋग्वेद 

परुणणादि हैं। इसमे प्रति डरे मंतु, खड़ा, इडा और किलात-आकुनि पात्रो का उल्ेस 
बतपद ब्राह्मण* और ऋग्वेद * में अनेक स्थलों पर मिलता है । कासायनी के झामुख 
में प्रमाद गे लिखा है--'कामातती की कया-शखला मिलानेके लिये कहो थोडी- 
बहुत कम्पता को भी काम में से झाने का अधिकार में नहीं छोड़ सका हु? !' जब 
प्लाबन को घटत प्राचीत है, जिसका उल्लेख ध्तपथ ब्राह्मण में मिलता है' | तौका 
का हिसेगिरि प्रदेग मे पहुचता *, मनु का श्रद्धा से मिलन ', किलात-पआकुलि पुरोहित 
की दिगा-यज्ञ करने वी प्रेरणा देने* सम्बन्धी उल्लेख पौराणिक काल पर प्राषारित 
हैं। यज्ञ करने के उपरात्त मोतंरस पाल करने का वृत्तान्त ऋग्वेद मे मिलता है । मनु 
सारस्पत प्रदेश भे निम्रमन काये करते हैं । वहाँ प्रशापति अपनी द्रह्िता करा मालिगत 
करते हैं? " $ देवताओं द्वारा! रद से इस अत्यचार की प्रार्थन करना तथा उसके उप- 
राज्त महार-सम्बन्धी घटनाएं शतपथ ब्राह्मण में मिलती हैं" * । कामायनी मे देव-सस्कृति 
के ध्यछत के उपरान्त मातवी सृष्टि के आरम्म का वर्णन हुआ है, जो तत्तालीत है) 
इसमें ग्रादि-कालीन मनुष्य ठथा स्त्री के सहयोग से मावव के विकास की कहानी है। 
काम्ायती में आये हुये फलास' *, हिमाहूप' *, गान्धार, सारस्वत प्रदेश प्रौर सप्त- 
हिन्धु। * ऐतिहापिक स्पान हैं । 

प्रधाद ने उत्तत ऐतिहासिक आ्राधार मे ऐतिहासिक घटनाओं को ज्यों का त्यो 


दातपय बाह्मण, शह्र१५ 
ऋषषेद, १०१४११-४, ६१६, १०४७ 
कौमोयनी का आपुस (प्रथम संस्करण) ९ 
झतपथ ब्राह्मण, श्राठवां अध्याय 
इतपथ ब्राह्मण, घ।१।३ 
श्वीमद्भागवत्ते पुराणे, ६४११४, ६१११ तथा ऋग्वेद १०१११११५१ 
.... शंतप्रय ब्राह्मण, ३४७४३१२-४ 
ऋग्वेद, दारंद[८ 
€ वही, १५१३॥११--इंड्ाम कृरावस्मनृष्यम्य दासनीय' 
१०- शतपच ब्राह्मण, ७४ ३१६ वही, श्र 
१२. बही, शाधारई १३. अथर्वेदेद, १६३६॥७-८ 
१४. छा इादिकाप्रसाद, कामायनी भे काव्य, संस्कृति और दर्त, पृ० ७१-७२ 


मी 





ऐतिहासिक पृष्ठभूमि हक 


भदक्षित करने के साथ-साथ घटनाओ में कुछ परिवर्तन कर दिया है । इससे गौलिकता 
क्रा गई है । पाकयज्ञ के अवज्विप्ट शरण को देखकर मनु के पास श्रद्धा का पहुचना, 
उसका गावृत्व, अहिंसोपदेश, सकली करठणा, ऊन की पदुड़ी बनाना, पशुपालन, पुत्र- 
प्रेम का आकर्षण तथा मनु की ईर्प्पो, उनका सारस्वत प्रदेश में चला जाना, मनु पर 
अ्जा का आक्रमण, स्वष्य देखकर युद्ध भूमि में पड़े हुये मृछित मनु के पारा श्रद्धा का 
पहुंचावा, सलानिवश भनु का चला जाना, श्रद्धा द्वारा मनु की पुन खोज एवं मिलन, 
भनु-भ्रद्धा की कैलाश याजा, इडा-मानव मिलन, इडा-मानव का सारस्वत्त प्रदेश के 
निवासियों सहित कैलास दर्शन के लिये प्रस्थात सबधी घटनाएं कवि-कल्पित है । 

इस ऐतिहागिक कथानक में परिवर्तन प्रयाद ने इसलिये किया कि वे श्रद्धा में 
नापैत्य और भनु में श्रद्धा की प्रतिष्ठा करना चाहते थे ) इसी कारण श्रद्धा 
अपने राम्पूर्ण नारीत्व स्वरूप को मनु के आगे समागित करती है ) श्रद्धा का भरहिंमी- 
पंदेश, तकल्ली कातना, ऊन की पट्टी बनना तथा पशु-पालन की भावना गाधीवादी 
प्रवृत्ति को भ्दधित करती है । इतिहास को एक विस्तृत रूप न देकर मनु के एक पुत्र 
मातव का ही वर्ण किया है । सारस्वत प्रदेश ये हुये भ्रत्याचार को प्रदर्शित करने मे 
प्रसाद का लक्ष्य आधुनिक शारात और शासित के बीच हुये राघ्ष को प्रदर्शित करना 
था । इन परिवर्तनों से कत्पना ने इतिहाय के विकीएं मूत्रो को सकलित करने मे बढठा 
थोग दिया है । 

उत्त परिवर्तेन मे भूत से भविष्यत्‌ तक के सम्बन्ध सूत्रों को मिलाने की प्रवृत्ति 
ही नहीं, प्रत्युत लोक-मानस को छूने की प्रवृत्ति भी परिलक्षित होती है । श्रद्धा को 
डंडा की वराबरी मे प्रस्तुत करके प्रसाद ने हृदय और बुद्धि भाव तथा वस्तु की घुलना 
के लिये अवसर प्रस्तुत किया है 
कुरणालय 

“करुणालय' गीतिनाट्य का आधार श्रीमद्भागवत पुराण है । इसमे आये हुये 
पात्रों में हरिइचन्द्र ज्िशकु के पुत्र तथा अयोध्या के महाराज हैं! । रोहित महाराज 
हरिश्चन्द्र का पुत्र है* । वसिप्ठ विश्वामित्र, शुन गैप और मधुच्छन्द भी पौराणिक पात्र 
हैं। जिनकी ऐलिहामिकता का उल्लेख ब्रह्माप कथा की ऐतिहासिकता मे किया गया 
है? । शाक्त को जमनीय ब्राह्मण में वानेप्ठ का पुत्र बृतलाया हैँ । इस गौतिनादय 





हैं. भोागवत्त पुराण, ((७७ 

२. बहीं, ६७६ 

३. देखिये ब्रह्मणि की ऐतिहासिकता 
४. जेमनीय ब्राह्मण, २३६० 


श्ढ प्रसाद साहित्य की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि 


में आई हुई ऐतिहासिक घटनाएं इस प्रकार है--महाराज हरिश्चन्द्र को वस्ण की 
प्रार्थंवा करते पर पुत्र ्राय्ति हुई, परन्तु युत्र-प्राप्ति उसे वरुण का यज्ञ करने की दतें 
पर हुई थी । महाराज स्नेह वश उसका यज्ञ न कर सके । रोहित को पिता के संक- 
ल्पित कर्म की वात ज्ञात होते ही वह भ्राण बचाने के निमित बन में चला गया ) वहा 
उसने अजीगते से झुन शेप नाम का मभला पुत्र सरीद लिया और उसे यज्ञ पशु रूप 
में अपने पिता को दे दिया । महाराजा हर्दचन्द्र ने नरमेघ-यज्ञ में देवताओं की स्तुति 
की । इस यज्ञ मे वस्तिप्ठ और विश्वामित्र भी उपस्थित थे । इन्द्र राजा हरिश्चन्ध से 
प्रमन्न हुये । विश्वामित्र ने भी तत्वज्ञान का उपदेश दिया" । इस रचना में तत्कादीव 
बातावरण की कलक दिखाई पद्ददी है ॥ उस समय घामिक भावना एवं प्रतिशा-पालन 
की भावना प्रबल थी । देवता को ध्रसन्‍न करने के लिये त्र-वलि का आयोजन होता 
भा । 'कश्णासय' गीतिवादय मे अयोध्या ऐतिहासिक स्थान आया है। 

प्रसाद ने इस गीतिनाट्य से सम्बन्धित पौराणिक घटनाओं मे अनेक रथलो पर 
प्रिवर्तत किया है । परिवर्तेव के साथ कल्पना का सहारा भी लिया है) राजा हरि- 
इचर्द्र का ज्योतिप्माव सेनापति से साथ नौका-विहार, नौका का जल मे स्तब्घ होना, 
आकाशवाणी द्वारा राजा को बलि चढ़ाने की प्रतिज्ञा को स्मृति दिलाना, वसिष्ठ दारा 
वित्ता-पुत्र के बिवाद को झान्त करना, शुन शेप के वलि आयोजन मे वसिप्ठ का होता, 
शवित छारा उसका बंध करने को बढ़ना, विश्वामित्र का उरी समय अपने पुत्रों सहित 
यज्ञ-मण्टप से प्रविष्द होना, उसी समय दासी सुब्रता वा यज्ञ-मण्डप में आता और 
अपने पति विश्वामित्र को पहचातना सम्बन्धी घटनाएं काल्पनिक हैं । इन घटनाओं 
को ग्रहण करने मे प्रसाद का उद्देश्य करणा का प्रतिपादन करना तथा पौराणिक पात्रों 
का मानदीकरण वरना रहा है ) 
उबेंशी 

“उरवेशी' अम्पू का पौराणिक झाघार श्रीमद्भागवत पुराण है* ॥ इसर्मे भाषे 
हुगे पात्रों में पुरूरवा, बुध और इला से उत्पन्न चन्दवश्ोय झासक है । उर्वशी इतल्धलोक 
की देवागता है । ऐतिहासिक घटना इस प्रकार है । एक समय इन्द्र-भवन में नारद 
द्वारा पुरुरवा के रुप एवं भुणों की महिमा सुनकर उदेझ्ी मुत्युलोक से आई। पुरूरवा 
ने उससे विवाह करने को वात सोची | उतंश्यी ने उसके साथ एक शर्ते रखी । वह 
थी दो भड के बच्चो वो घरोहर के रुप मे अपने पास रखकर रक्षा करना वया मैथुन 
के अतिरिक्त कभी उसे नग्त अवस्था मे न देखना ) इसके उपयत्त उर्देशी और पुरूरवा 


है भागवत पुराण, शवछा६-२४ ई 
२ भागवत पुराण, ६११५-३१ 


ऐतिहासिक पृष्ठभूमि ह्ध्‌ 


देवताओं के क्रीदा स्थल चैंत्ररथ में बिहार करने लभे । एक दिन इन्द्र ने उर्वशी को 
बुलाने के लिये गन्धवों को भेजा । गब्धर्वों ने अर्ध रात्रि को उर्वशी के दोनों मेपो, 
जो राजा के पास घरोहर के रूप मे थे, ले भागे | पुरूस्वा उवंशी के प्रोत्साहित करने 
पर भ्रपनी तलवार लेकर नंगा गन्धवों के पीछे भागा । गन्धर्वों ने मेषो को छोड दिया 
और स्वय तेजस्वी होकर प्रज्वलित हुये । उचंशी ने पुरूरवा को नग्तावस्था में देख 
लिया और वह उसी समय उसे त्याग कर चली गई । 'उर्वशी' “चम्पू” मे पारिवारिक 
वातावरण दिखाते हुये नारी की भहत्ता को प्रदर्शित किया है । 

'उवज्ञी' अम्पू मे आया हुआ प्रकृति-चित्रण, पुरुरवां का ऋन्‍दन-स्वर सुनकर 
उवंशी के पास पहुंचना, उवंश्ञी का वीणा-वादन, एक गन्धर्व ग्रुवक द्वारा उर्दशी को 
फूलों की माला भ्रपेण करता, उर्वशी श्र ग्रस्धवे श्रवेक का पूर्वानुराण, पुरूरवा का 
उस गल्थवें युवक पर प्रहार, उर्वशी का पुरूरवा से केयूरक द्वारा दौनो मेष शावकों को 
ले जाने की बात कहना, पुररवा का मेष झावको को तलाझ करता सम्बन्धी घटनाएं 
काल्पनिक है। प्रसाद ने इस छोटे से ऐतिहासिक आधार को विस्तृत रूप देने के लिये 
इन कल्पित घटनाओं का झ्राकलत किया है । 
बौडकाली न ग्राधघार 

बौद्धबाल पर आधारित प्रसाद-साहित्य के अन्तर्गत 'अजातशत्रु| नाटक तथा 
पुरस्कार! झौर 'सालवती” कहानिया गणाविष्ठ की जाती है | 

“/प्रजातशच्‌, 
पर. 


हः “अ्रजातशत्रु| ताठक के पुरुष पात्रों मे मगध सम्रादू बिम्बसार!, भगध का 
राजजुमार अजातशत्रु *, कौशाम्दी नरेश उदयन? , कौशल नरेश पस्तेतदी (प्रसेनजित्‌) ”, 
कौशल का राजकुमार विदु्‌डम (विरुद्धक)*, कप्चवरतु के शाक्यकुल से उत्पन्न 
गौतम बुद्ध *, गौतम बुद्ध का प्रतिदवन्दी देवदत्त ”, शालवती नामक वेश्या से उत्पन्न मगघ 
का प्रसिद्ध राजवैद्य जीवक 5, कुझीनारा का मल्ल सामन्त तथा पसेनदी का सेवापति 


डा० त्रिपाठी, प्राचीन भारत को इतिहास, पू० ७३ 

डा० भगवतशरण उपाध्याय, प्राचीन भारत का इतिहास, यू० १०४-५ 
बह, पूए ऐश जे. बही, पू० २०२ 
डा० जिपाठी, प्राचीन भारत का इतिहास, पृ० छर 

डा० उपाध्याय, प्राचीन भारत का इतिहारा, पृ० ८घ-फछे 

(क) अजातमत्रु, कथा-प्रस॒ग, पृ० ८ 

(ख) डा० त्रिपादी, प्राचीन भारत का इतिहास, परृ७ ७४-७५ 

५. संत्यकेतु विद्यालकार पाटलीपुत्र की कथा, पु० ४३ 
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बन्धुल*, सेनापति बच्चुल का भतीजा दीघेकाराबण (प्रसाद के अनुसार भागा) *, 
शुद्दोदय के भाई अमितोदन का पुत्र तथा दुद्ध का शिप्य आतन्दर, बुद्ध का क्लिप्य 
सारिपुत थे” तथा सारी पात्रों मे मगघ-सम्राद की बडी रानो तथा पसेनदी की वहन 
वासवी या कौधला*, मगध सम्राट की छोटी रानी तथा वैशाली के लिच्छद्ी राज 
चेटक की पुत्री चललना (छलता)६, मंगध की राजकुमारी (कौशला के गे से 
उत्पन्न) तथा उदयन को पत्नी पदुमावती”, अवन्‍्ती के शासक चेंडमहासेन दी कन्या 
तथा उदयन की बड़ी रानी वासवद्तार, उदयन की तीसरी रानी मागन्वी,* शाक्य- 
कुमारी तथा पसेतदी की रानी बागम-खतिया (झवितमती)*९, कौशल के सेनापति 
बच्चुल की पत्नी मल्लिका? ?, पसेनदी की पुत्री तथा अजातशत्रु की पत्नो वाजिस**, 
ऐतिहासिक है ( 


'अजातशत्रु' का कथानक मगध, कौशल भौर कौशाम्दी की ऐतिहामिक घट- 
जाझों पर आधारित है । समध में कथा का आरम्भ आपसी गृह-कलह से होता है जौ 
प्रामाणिक इतिद्ाम पर आधारित न होकर ऐतिहासिक अनुमान और संभावता है! * ! 
गृह-कलह का कारण विम्दसार का वौद्धधर्मावलस्वी होता तथा अजातश्नत्रु को युवराज 
बनाना था । एक दिन अजातदत्रु ने वोढ़ विरोधी चचेरे भाई देवदत्त के सिसाने पर 
अपने पिया को वध करना चाहा, परन्तु विम्बसार ने उसे क्षमा कर उसे राज्य दे 
दिया१४ । कौशल त्तरेश पसेनदी ने विम्दलार और वासवी की मृत्यु के उपरान्त वासबी 
के वियाह के समय दहेज-स्वरूप (नहानचुरणमूल) दिया हुआ काशी सगर मंगध को 
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देना अरवीकार कर दिया? । इसके पहचात्‌ कौशल और मगघ में आपसो युद्ध हुआ 
ढ्वितीय झुद्ध में अजातमत्रु बन्दी हुआ । वही प्रसेनदी ने अपनी पुत्री वाजिरा का विवाह 
अजातशन्रु से कर दिया और साथ ही काशी नगर भी उपहार स्वरूप दे दिया । कौशल 
नरेश पसेनदी ने अपनी पत्गी बासमाखतिया के नीच कुल का पता लगने पर उसके 
गर्भ से उत्पन्न विदुडाभ (विरुद्धऊ) को अपदस्थ कर दिया । विडुद्यण (विरुद्धक) को 
इस घठना के ज्ञात होने पर उसने शाक्यो के विरुद्ध युद्ध किया“ । पसेनदी ने झपने 
तक्षशिला के राहयोगी दुझीनारा के मलल्‍ल रामन्‍्त बन्धुल को अपना सेनागति बनाया ! 
परन्तु वह उसकी बीरता से भयभीत था, इसीलिए उसने अपने पुत्रों के साथ उसे सीमा 
प्रास्त के युद्ध को दवाने के लिए भेजा । इसमें उसके मारने का पड्यस्त्र था । उसके 
बाद उसका भलीजा दीघेकारायण सेनागति के पद गर नियुक्त हुआ” । पसेनदी के 
बुद्धावरथा में भैत्युरुदी नामक शाक्य नगर से बुद्ध से मिलते के लिए जाने पर उसको 
पुद्ध बिडुड़ाभ (बत्रिझद्धक) दीर्धकारायण के सहयोग से गिहासनाझुढ हुआ । पसेनदी 
को दीघंकारायण के विश्दासघात की घटना मालूम होने पर बह श्रावस्ती न जाकर 
सीधा मगध की राजधानी राजगृह पहुचा, लेकिन वह्दा पहुचते ही उसवी मृत्यु हो 
गई< । बत्स के शासक उदयन को उसकी तीय रातियो में से पद्मावती पर अगाध 
विश्वास था । पद्मावती सयध-कुमारी होने से बुछ की उपासिका थी, लेकिन उदयन की 
रानी भागधी बुद्ध को तिरस्कृत रूप मे देग्वती थी ॥ अल मागधी पद्मावती के बौद्ध 
उपासिका होने के कारण उससे भी अपना विरोध समझती थी । वह बुद्ध से तिरस्कृत 
हो चुकी थी । भत भव अपने उर मे प्रज्ज्वलित प्रतिकार की ज्वाला को वह प्रशावती 
से ही प्रतिशोध लेकर आशिक रूप से शात कर लेना चाहती थी। वह हमेशा पद्मावती 
को अपमानित करने में प्रथत्तशीच् रहती थी, एरन्‍्तु एक दिन उसके पड्‌यस्त्रों वर भदा- 
फोड़ हो गया" * ) इस घटना ने उदयन के पद्मावती के प्रति अ्गाध विश्वास को और 
भी अधिक गाढ़ा रग प्रदान किया ! अजातशझत्रु नाटक मे प्रसादजी ने तत्कालीन वाता- 
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घरण को ध्यान में रणा है जो पूर्णत. ऐतिहासिक है ) नादक में जिस युग-समाज का 
चित्रण हुआ है यह हमारे सम्मुख चित्र रूप में प्रस्तुत हो जाता है ॥ इसमे तत्कालीन 
राजनीतिक, सामाजिक, एवं धामिक वातावरण का पूर्ण परिचय ज्ञात हो जाता है 
“अ्जातशत्र' मे उस युगीन वातावरण का विज् प्रस्दुत जिया है जब्र भारत खण्ड 
राज्यो में विभक्त था । सारा देश बौद्धधर्म से प्रभावित था ॥ खण्ड राज्यों मे 
वैवाहिक सबंध एवं धाभिक भावना से ही आपसी सम्बन्ध स्थापित होते थे तथा कमी- 
कभी आपस मे द्वेंप की भावना प्राने पर वे एक दूसरे से लड़ भी बैठते थे । राजदीतिक 
स्थिति अत्यन्त क्षीण थी । पिता और पुत्र में विद्रोह को भावना प्रायः सभी सण्ड राज्यों 
में दिखाई देती है । शासक दिलासिता के मद में रहा करते थे । पारिवारिक कलह 
एव बहुविवाह की भाषता प्रबल थी। 


“अजातशत्र' में कौशल, वत्स, अवन्ती, मगध और काशी पाच बडे महा जनपदो 
का उल्लेस हुआ है । बौद्धससाहित्य के सोलह जनपदो में इनका स्थान आता है । कौशल 
(आधुनिक ग्रवध प्रान्त) की राजधानी अचिरावती (राप्ती) नदी के तट पर स्थित 
श्रावेस्ती थी तथा दूसदी राजधानी सापक्रेत (अयोध्या) थो । बत्य को राजधानी कौबा- 
मवी थी। इस नगरी के अरदेप इलाहाबाद जिसे में यमुना के कितारे कोसम गाव से 
उपलब्ध हुए है । अवच्ती भाधुनिक मालवा प्रदेश है । इसकी राजधानी उज्जैन थी । 
मगंध की राजधानी गिरिद्रज या राजगृह थी । काशी की राजधानी वाराणसी थी। 
यह स्थान बीद्धकालीन भारत में सदसे बडा था । इनके अ्रतिरिबत शाक्य जनपद की 
राजधानी कपिलवस्तु थी । 

प्रसाद ने 'ग्रजातदत्र! नाठक मे ऐनिहासिकरता का विशेष झूप से ध्यान रखा 
है, फिर भी इसमे ग्रतेक घटनाएँ काल्पनिक आ गई है ॥ जिम्बससर और वासवी वी 
भादक के अन्त तक जीवित रखना तथा भ्जातझज्रु के पुत्र उत्पन्न होने पर पिलृ-स्तेह 
का मूल्य ज्ञात होने पर पिता को बन्दीगृह से छुडाने जाते सम्बन्धी घटनाएँ स्वेधा 
काल्पनिक है । प्रसेनजित्‌ द्वार विष््धक को अजातश्षत्रु और विम्बसार सम्बन्धी 
असय पर अपदस्थ करना भी अरन॑विह्ासिक है । इसके झ्तिरिक्त उदयन द्वारा 
अजातक्षत्रु के विरुद्ध प्रसेतजित की सहायता, विरृ्क और महिलिका का प्रेम- 
प्रत्तग, श्यामा और मल्लिका के सम्मिलन सम्बन्धी घटनाएँ भो अनैतिहासिक है ॥ 
'अमाद ने अम्बपाली के गणिका होने एवं उसके द्वारा चुद को आराम समधित किये 
जाने कौ अपनी घढना का आधार बनाया हैं। किन्तु प्रमाद की आअ्रपाली का सम्बन्ध 
एक ओर तो मारन्ची से है ब्लौर दूसरी ओर इयामा चेश्या से । यह कल्पता ही है, किन्तु 
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आम्रपाली का जो चित्रण नाटक मे हुआ है वह सर्वया बौद्ध प्रन्यो की आम्रपाली से 
विपरीत है" ! प्रसाद इन कल्पित घटनाओं के आधार पर सासारिक जीवन के उतार- 
चढ़ाव को प्रस्तुत करते हुए एक सुखी और समूद्धियुक्त परिवार की स्थापना करना 
चाहने थे ! इसीलिये उन्होंने मगध, कौशल और कौशाम्वी के राज-परिवार की घटनामो 
को लेकर पारिवारिक समाज का चित्रण किया । 
पुरस्कार 

'पुरस्कार' कहानी वातावरण और स्थानों की हृष्दि से ही ऐलिहासिक जान 
वडती है । कहानी में राजा द्वारा सेत जोतने की प्रथा को बतलाया गया है, परन्तु 
इतिहास इस विषय मे मौन है । प्रसाद ने इस परम्परा को मधूलिका की कथा से जौडा 
है । इस कहानी में आये हुए पात्र और घटनाएँ काल्पनिक है। कहानी में कौशल, मगध, 
वाराणसी यौर श्रावस्ती स्थान तत्कालीत है । इनका उल्लेख 'अजातशत्रु' की ऐतिहा- 
सिकता में किया गया है | सिन्धु दक्षिण मे स्थित जनपद था | 
सालबती 

'मालबती/ कहानी वातावरण और स्थान की ह्टि से ऐलिहासिक है । कह।नी 
में बज्जिसघ का उल्लेख हुआ है । बज्जिसघ का उल्लेख बौद्ध-साहित्य के सोलह जन- 
पदों में जाता है । यह एक सघ था, जिसमे आठ गण राज्य सम्मिलित थे । बज्निसध 
की राजधानी वैशाली थी । बज्जिसघ के प्नन्तर्गत आठ गण अलग-प्रलग जनपद थे | 
बौद्धकाल मे यह सच अत्यन्त समुद्धिशाली या? | 

प्रसाद ने इस वण्जिसध को आधार मान कर कहानी की रचना की है। सदा- 
नीरा बंशाली की एक नदी थी | वतंमान काल में यह विहार भे बडी गड़क के नाम 
से प्रसिद्ध है । काशी भी १६ जनपदों में से एक है। 
मौयंकालीन झाधार 

इस काल पर आधारित साहित्य में गद्य के अन्तर्गत “चन्द्रगुप्त' नाटक, 'सिक- 
न्दर की शपथ, अशोक, खडहर की लिपि, “चक्रवर्ती का स्तम्भ' और “पाकाशदीप' 
कहानी तथा पद्य के अल्तर्भत "अशोक की चिन्ता” नामक कविता को रख सकते है । 
चन्द्रगुप्त 

“चरद्धगरुप्त' माठक में प्रसाद ने उन सभी पात्रों को ग्रहण करने की चेष्टा की है 

डा० जगदीश जोशी, प्रसाद के ऐतिहासिक भाटक, पू० १०० 
सत्यकेतु विद्यालकार, भारत का प्राचीन इतिहास, पृ० २१६ 
वही, एृ० २१८ 
प्रसाद साहित्य कोष, पू० ४०६ 
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जिनका उल्लेख इतिहास में मिलता है । डा० राघाकुमुद मुकर्जी ने अनेक अमाणों के 
आधार पर चन्द्रगुप्त का जन्मे मोरिय नामक क्षत्रिय जाति से बतलाया है । चाणक्य 
तक्षशिला वा स्तातक था १ $ संगध कह सत्कालीव शासक घनजन्द था । यह नौ सन्‍्दो मे 
सबसे छोटा था । राक्षस, नन्‍्द के अनेक सस्त्रियों में प्रधान था। वह ज्ाह्यण था तथा 
नीति-शास्त्र का पड्ित था? । शकटार नन्द का प्राचीन मन्‍्त्री था| नन्‍्द ने उसे बन्दी 
बना कर उसके स्थान पर वरहचि को अपना मन्‍्त्री बताया ५ ) सिकन्दर तक्षशिल्रा मे 
अनेक महात्यायों से मिला था, उनमे से सडविस प्रयवा दंडमिस (दाण्डयावर) का 
नाम प्रमुख था? । आम्मी तक्षशिला का शासक थाई । फ्रेम से पूर्व के साम्राज्य का 
शासक पुरु था* ) सिकन्दर मक्‍्टूनिया के महत्वाकाक्षी शासक फिलिप का पुत्र था" । 
सिल्मूकस सिकन्‍दर का सेनापति था, जो सझिकन्दर की मृत्यु के उपरान्त सीरियाका 
शासक बता£ ; सिकम्दर में सिंध और काबुल की निचली पाटी के बीच की भूमि वा 
क्षत्रप फिलिप को नियुक्त किया था* * ) सिविट्यिस, भराकोत्निया का क्षत्रप ग्रा* ) 
भैेगस्थिनीज सिल्यूकस के राजदरवार मे राजदूत था** । सिल्यूकस की कन्या का नाम 
ऐसिता (कारनैलिया) था"? | 
न्वम्द्रगुप्त' नाटक मे आई हुई ऐविदासिक घटनाएँ इस प्रकार हैं--चन्दगुप्त ने 

जिलासी शासक नत्द की सत्ता को समाप्त करने का भ्रयत्त किया । इस प्रयलल में अस- 
फल रहने पर उसे भागना पडा । वह भाग कर सगध के परिवमोत्तर सीमा की ओर 
गया" ५ जहा उसकी मुलाकात चाणबप से हुई । चन्द्रगुप्त ने चाणवय का शिष्यल गहण 


शधाकुमुद मुकर्जी, चन्द्रगुप्त मौ और उसका काल, पृ० ३६ 
बही, पृ० ४२ 
सत्यकेतु विध्ादंकार, भारत का प्राचीन इतिहास, पृ० ३२६ 
अन्द्रयुप्त, प्राइकेथन, पृ० २३ 
डा० जगन्नाय प्रसाद शर्मा, प्रसाद के साटकों का शास्त्रीय अध्ययन, पुृ० १४० 
डपाध्याय, प्राचीन भारत का इतिहास, पू०:११७ 
बही 
चही, पूृ७ ११३ 
डा० सप्यकेलु विद्यालकार, प्राचोन भारत का इतिहास, प्रृ० ३३० 
१०. जिपाड़ी, प्राचीन भारत का इतिहास, पृ० १०६ 
११: सुकर्जी, चन्द्रगुप्त मौयें और उसका काल, पृ० ६३ 
१९ वही, ए० धरे 
१३ जयाईन भद्ट/ वौद्धबालीत भारत (संस्करण १६४३), पृ० १४४ 
१४. चिगाठी, प्राचीव भारत का इतिहास, पृ० ११३ 
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कर शानोपाजंत किया । सिकन्दर के आक्रमण के समय चस्दरशुष्त उससे मिला, परन्तु 
अपनी महत्वाकाक्षा के कारण उसे वहा से भागवा पड़ा* १! उधर पजाब प्रात आपसी 
विद्रोह का घर था । पुरु के श्रत्ति विद्वोह के लिए तक्षशिलाधीश भाम्मी ने सिकन्दर से 
कारमेनिया पार करते समर सधि कीरे । पुरु और सिकन्दर में आपसी युद्ध हुआ ) 
पुरु की इसमें हार हुई, परन्तु सिकन्‍्दर को उसका लोहा मानता पडा । सिकन्दर ने 
मैत्री स्वरूप पुरु को व्यास और मेलम के दोआव की भूमि दे दी । झाम्मी को सिन्धु- 
मद के दोझआव का शासक बवाया' । फिलिप्स को सिन्‍न्ध और काबुल की निचली घाटी 
के बीच की भूमि का क्षत्रप बनाया* ) मालव्षुद्रको के युद्ध भे सिकन्दर बुरी तरह 
घायल हुआ | इस प्रकार सिकन्दर ने ३२५ ई७ पूर्व के सितम्बर मे देश छोड़ दिया* | 
सिकन्दर साधु महात्माओ का सम्मात करता था । भारत में वह दडमिस से सिला* * | 
इधर चन्द्रगुप्त ने कुशलता-पुंक पचनद पर भ्रधिकार कर लिया । उसने नन्‍्द को मार 
कर सगध का शासनाधिकार स्वय हाथ में लिया' * । अन्द्रगुप्त सिहासनारूढ़ होते ही 
दक्षिण-विजय को निकता और विजय प्राप्त वी*१९ | इधर सिकन्दर की मृल्यु के उप- 
राग्त उसका सेनापरति सिल्यूकस सबंशक्तिमान हो गया । उसके हृदय में पुन भारत 
विजय की आाक्षा जागृत हुई । सेंल्यूकस-चन्द्रगुप्ल युद्ध मे सैल्यूकस की पराजय 
हुईं । उसने सि-स्वरूप अन्द्गुप्त को परोपनिसदी (काबुल की घाटी), आर्केसिया 
(कदहार), श्रारिया (हेरात) और गसद्रोसिया (विलोचिस्तान) स्थान तथा अपनी 
कन्या दी १३। 
प्रसाद से ऐतिहासिक घटनाओं के अनन्तर ऐतिहासिक वातावरण का निर्वाह 
* करने का प्रयास किया है । उन्होने तत्कालीन राजनीतिक तथा धार्मिक अवस्था को 
मुकर्जी, चन्द्रगुप्त मौर्ये भर उसका काल, पृ० ३६-३७ 
त्रिपाठी, प्राचीन भारत का इतिहास, पृ० ११३ 
त्रिपाडी, प्राचीन भारत का इतिहास, पृ० ६४ 
बही, १० १२५ 
उपाध्याय, आ्राचीन कारत का इतिहास, यू० १२५ 
चही, ए० १२४५ 
तिपाठी, प्रानोच भारत का इतिहास, पूल १०६ 
बही, पृ० १०६ ६ चही, पृ० १०८ 
१०. डा० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा, प्रसाद के नाटकों का शास्त्रीय अध्ययन, पू० ४० 
११ सत्यकेतु विथालकार, भारत का प्राचीन इतिहास, वृ इ२४ 
१२ दि एज झ्राफ इम्पीरियव यूनिट, पृ० ६१ 
३३. डा० सत्यकेतु विद्यालवार, प्राचीन भारत का इतिद्वास, पृ० ३३६ 
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चित्रित किया है । उस समय उत्तरापथ के गणराज्य आपसी हेप से जर्जरित थे। 
झासको से बैमनस्थ की भावता घर कर गई थी । अम्भीक जैसे शासक विदेशी श्राक- 
मण में धन-लोलुप होकर सहायता कर रहे थे । उधर मगघ शासक की विलासिता के 
परिणामस्वरूप जनता उसके अत्याचारो से पीडित थी । ऐसी अवस्था मे चाणक्य 
और खत्द्रगुप्त ने देश की अवस्था को देखते हुए उसे एक सूत्र में बाधने का प्रयाल 
किया । प्रसाद ने इस नाठक में राजनीतिक तथा धामिक वातावरण के अतिरिक्त 
सामाजिक अवस्था को भी चित्रित किया गया है । सामाजिक दृष्दि में नारी का 
स्थान ऊँचा बतलाया गया है । समाज मे ब्राह्मण का स्थान सर्वोपरि था | उसकी 
सलाह सर्वमान्य होती ची । 

नाटक में आये हुए स्थानों मे मगंध', गाघार?, पचनदर, बगर९, तक्षशिला*, 
पाटलीपुत्र*, पिप्पलोकातन*, उद्भाण्ड5, वाल्हीकं, कपिश्ा* ", स्वणेगिरि' *, 
हिरात* *, परसियोलिस* $, सीरिया" * आदि ऐतिहासिक स्थान आये हैं। 

प्रमाद ने “चन्द्रगुप्त' नाठक में चन्द्रगुप्त को मगध सेनापति का पुत्र होना, 
आम्भीक को युवराज बनाना, व्याध वाली घटना से सिल्यूकस-घत्गुप्त.परिचय, दड- 
मिन्त के आश्रम मे सिकन्दर का चन्द्रगुप्त से परिचय, सिकनन्‍्दर के मालव आक्रमण पर 
सिहरण द्वारा मालवों का नेतृत्व करना, शकटार हारा ननन्‍्द की हत्या, चाणक्य दास 





स्मिथ, अर्ली हिस्द्री आफ इण्डिया, पृ० ४५ 

सस्यकेतु विद्यालकार, चाणक्य, पू० १४ 

डा० चौधरी, पौलिटीकन हिस्ट्री आफ ऐसिएट इण्डिया, पृ० १२०-१२१ 
स्मिथ, अर्ली हिस्ट्री आफ इण्डिया, पृ० १७१ 

(क) स्मिथ, अर्ली हिस्ट्री आफ इण्डिया, पृ० ६५ 

(ख) चन्द्रगुप्त, सू० पु० ४३ 

(क) त्रिपाठी, ध्राचीच भारत का इतिहास, प्र० ११६ 

(ख) चद्धगुप्त, भूमिका, पृ० ४३ 

७. करत्तिषम, पिप्पलीकातनन 

अग्रवाल, इण्डिया एज नोत दु माणिनि, बू० २४५ 

उपाध्याय, इण्डिया इन कालिदास, पृ० २१ 

29० अग्रवाल, इण्डिया एज तोन टु पाणिति पु०र४५ 

स्मिथ, अर्ली हिस्टी आफ उण्डिया पृ० १५६-१४७ 

॥ थ, प्री हिस्ट्री आफ इण्डिया, पृ० १५८ 

४७५८ इण्डिया, पृ० ३० 

च्पू 5७ विद्यालकार, प्राचीव भारत का इतिहास, पू० ३३० 
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सिकन्दर को विदा करना, एुथिना-चन्द्रगुप्त का यूदे परिचय, सिल्यूकस-चन्द्रगुप्त मरी 
मिन्नता आदि घटनाप्रो मे ऐतिहासिकता का निर्वाह करते हुए झुछ परिवर्तन के साथ 
चित्रण किया है । इसके अतिरिक्त कुछ घटनाएं ऐसी भी हैं, जो कल्पित हैं । ये 
सिहरण, मौ्य सेनापति, देवदत, नागदत्त, गांधार नरेश, अलका, सुबासिनी, कल्याणी, 
नीला, लीला, मएलविका, मौयंपत्नी, एलिस आदि पात्रों द्वारा चित्रित हुई है। चरद्व- 
गरुब्त-कल्याणी, चन्द्रगुप्त-कानेलिया, चन्द्रगुप्त-मालविका, चाणवय-सुवासिनी, राष्तस- 
सुवासिनी, पर्वतेश्वर-कल्याणी, कल्याणी-पर्वततेश्वर सम्बन्धी प्रेम-प्रसय सर्वथा कल्पित 
है | परन्तु कल्याणी द्वारा पबंतेश्वर की हत्या, तथा स्वयं की झात्महत्या, माल्विका 
की हत्या, राक्षस द्वारा चन्द्रगुप्त के वध का पड्यत्र, शकटार द्वारा नन्‍्द का बंध, 
राक्षस-वाणक्य-सघर्प, चाणक्य की विजय, राक्षस द्वारा चन्द्रगुप्त को सिहासनारूद 
करना, चाणक्य द्वारा राक्षस को चन्द्रमुप्त का आमात्य बताता तथा भगध के विद्रोह में 
राक्षण-मुद्रा प्रसेग सम्बन्धी घटनाओं मे मौलिकता अधिक है । प्रसाद ने 'चस्द्रगुप्त' में 
ऐतिहासिक पटनाओ के साथ-साथ नाटकीयता लाने के लिए ऐतिहासिक घटनाओं को 
अनेक स्थलों पर परिवर्तित कर दिया है | अनेक प्रसा ऐसे जाए है, जो सर्वधा कल्पित 
है । प्रभाद इस नाटक के साव्यम से एक प्रेरणा देना चाहते है ) उन्होंने नाटक मे देश- 
प्रेम और राज्य के अति कर्चष्प को भाववा को प्रदर्शित किया है । अलका और कल्याणी 
जैसे नारी- पात्रों को ला कर नाटी के शौर्य ओर पराकम को चित्रित किया है। इस 
साटक में सर्वत्र देश के प्रति एकता को भावना की अभिव्यक्ति हुई है । तक्षशिला के 
गुरुकुल में चाणक्य अपने श्षिप्यो को कहता है---“तुस मालब हो और यह मागघ, यही 
तुम्हारे मान का अवसान है न ? परन्तु अत्त्म-सम्मान इतने ही से सन्तुप्ट नहीं होगा । 
मालव और मागध को भूल कर जब तुम आर्यावर्त का नाम लोगे, तभी वह मिलेगा" | 
इसी प्रकार सिहरण एकता को मावना को एक स्थल पर व्यक्त करते हुए कहता है-- 
परन्तु मेरा देश मालव ही नही, गॉधार मी है | यद्वी वया, समग्र आर्यावतत है' । प्रसाद 
नें जिस समय इस नाटक की रचना की उस समय काग्रेस अग्रेजो के अत्याचारो के 
विरुद्ध कडा मुकाबला कर रही थी । वह लोगो को परतन्त्रता की जजीरो से जकडे हुए 
भारत को पुन स्वतत्रता प्राप्त कराने मे प्रयत्नशील थी । प्रसाद ने इस नाटक में चर्र- 
गुप्त सिहेरण, अलरा और कल्याणी जैसे पात्रों से देश-सेवी भावना को व्यक्त किया । 
जनता को प्रोत्साहित करने के लिए प्रसाद ने नाटक में तिरंगे कड़े को लिए हुए देश- 
सेविकाओं से राष्ट्रीय-ग।न भी गवाये है । प्रमाद को अपने देश से मोह था, इसी कारण 

विदेशी पात्री से भारत महिमा का गुणगान कराया हैं। साथ ही सिकन्दर और सैल्यूकस 





१. चन्द्रगुप्त, पृ० ५६ २. वही, पूृ० ६० 


श्न्द प्रसाद साहित्य की सांस्कृतिक प्रष्ठभूमि 


जैसे अत्याचारी झासक को अपने अधिकार मे आने पर भी जीवित छोड़ दिया है इसमें 
उन्होंने भारतीय कृवज्ञता को चित्रित किया है ) 
सिकन्दर की शपथ 

पंसिकन्दर की झपथ*' कथा में सिकनदर एक ऐेतिहासिक पात्र है ! जिसने 
भरत-विजय यात्रा मे नीसा के बाद अस्मक्ती (888७7) पर आक्रमण किया हैं। 
मालकन्द के समीय ही सस्सग (मशकावती) एक अजेय दुगे था । यह दुर्य प्राकृतिक 
चट्ठानों से घिरा हुआ था, इसकी रक्षा ऊँची-चौडी प्राचोरें और एक गहरी खाई करती 
था । सिकन्दर के एक बाण से उस दुर्गे का स्वामी अश्वकर्ण (8833॥70०४) घरा- 
शायी हुआ? । इसके वाद सिकन्दर मे उस दुर्ग पर अपना अधिकार कर लिया । उम्त 
दुर्ग-स्वामी की पत्नो क्लियोपिस (॥72०७४४७) ने स्वयं को सिकन्दर के रामक्ष 'आत्म- 
समर्पण कर दिया ! सिकन्‍्दर से उसके एक पुत्र उत्पन्न हुआ ) स्िकन्दर से मस्सग दुर्ग 
मे, अइबवको की और से, ७,००० आयुध-जीवी योद्धा लड़े थे । दुर्ग के जीत लेने पर 
सिंक्त्दर की उनसे संधि हुई जिसमे आग्रुध-जीवी अक्षत को अपने देश चले जाने को 
कहा गया । परन्तु वे अपने दुर्ग से कुछ ही दूर चले थे कि स्िकन्दर ने उन पर अचा- 
नक झात्रमण कर दिया | उसने आक्रमण कर अपने सघि-नियम को तोड़ा । इस युद्ध मे 
पुरुष और स्त्रियों ने वडी वीरता का परिचय दिया । जब तक उनका एक भी व्यस्ति 
जीवित रहा, तब तक वे बरावर युद्ध करते रहे* ।' इस कहानी में युद्धकालीन बाता- 
बरण का चित्र प्रस्तुत हुआ है। भारतीय सैतिकों के झौय और पराक्रम का परिचय 
मिलता है--इंतिहास इस बात का साक्षी है कि उन्होने प्राण-पण से युद्ध किया भौर 
जब त्तक कि उनमे एक भो बचा, बराबर लडता रहा । क्यो न हो, जब उनकी प्यारी 
सित्रिया उन्हे अस्त्रहीन देख कर तलवार देती थी और हसती हुई अपने प्यारे पतियों 
की युद्ध-किया देखती थी । रण-चण्डिया भी अकमंण्य न रही, उन्होंने जीवन देकर 
अपना धर्म रखा | ग्रीको की तलवारो ने उनके बच्चों तक को भी न रोने दिया, वयोकि 
पिशाच सैनिकों के हाथ सभी मारे ग्ये* 

'सिबन्दर की झपथ' नामक कहानी में प्रसाद ने इस ऐतिहासिक घटना को 
देकर ध्राचीव भारत की गौरव गाथा को पुनर्जीवित करने का प्रयास किया है । इस 
१ प्रसाद, छाया, प्ृ० ५७-६२ 
२. डा० उपाध्याय, प्राचीन भारत का इतिहास, पृ० ११५ 
३. मैक्डृण्डल, इन्वेन्सन आफ अलेक्सजेन्डर, पृ० ६८ 
४. त्रिपाठी, प्राचीन भारत का इतिहास, पू० ६२-६३ 
५ सत्यकेनु विद्यालकार, भारत का प्राचीन इतिहास, पृ० २६७ 
६. ग्रसाद, छाया, प्‌ृ० ६२ 
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शेतिहासिक घटना को कहानी के रूप मे परिवर्तित करने के लिए उन्होंने अपनी मौलि- 
कता का परिचय दिया है। मिकन्दर का दुर्ग सरदार को मार कर उसी के वेश मे सर- 
दार-पत्नी के पाम जाना, भस्सग दुर्ग के स्थान पर दुर्ग का नाम मिगलोर लिखना आदि 
घटनाएँ कब्पित हैं। इस कहानी में प्रसाद का प्रमुख उद्देश्य भारतीय सैनिको के झौर् 
और पराक्रम का परियम देना है। 

अशोक 

अजश्योक' कहानी मोयंकाल से सम्बन्ध रखती है । इसमे झाये हुए पात्रों मे अशोक, 

तिप्यरक्षिता, कुताल (कुणाल) धर्म रक्षिता आदि ऐतिहामिक है । अशोक बिन्दुसार का 
उत्तराधिकारी पुत्र था । विन्दुसार के उपरान्त वह राजगद्दी पर बैठा ' । उसकी पाचवीं 
दत्नी का भाम तिप्यरक्षिता था । कुणाल अश्योक की चौथी पत्नी पद्मावती से उत्पन्न 
पुत्र था | बोताशोक अशोक का भाई था? । इस कहानी में दो घठनाएँ हमारे सम्मुख 
भ्राती है । तिध्यरक्षिता प्रौर अग्ोक-पुत्र कुणाल की क्या तथा अञ्योक के अातृ-बध की 
कथा । इसमे पहली कथा का आधार ऐतिहासिक है। अद्योक ने बृद्धांवस्था में उज्जयती 
के श्रें प्ठी की कन्या तिष्यरक्षितां से विवाह किया था ! वह खुवक कुणाल पर भौहित 
हो गई। एक बार उसने एकात्त मे अपने प्रेम का प्रदर्शत कुणाल के सामते किया ) 
कुणाल उसे अपनी माता समझता था । अत उसने तिप्यरक्षिता के प्रेम को परवाह 
नहीं की ॥ तिप्यरक्षिता प्रेम-भावना द्वेप मे परिवतित हो गई । एक दिन तिप्य- 
रक्षिता के प्रतिशोष की भावना से अशोक की बीमारी के समय एक कपट-लेख 
तैयार किया जिस पर अशोक को राजसुद्रा लगा दी । यह लेख तक्षशित्रा के महा- 
आ्रमात्यों के नाम चा। कुणाल को जब यह आज्ञा श्राप्त हुई तो उसने बधिकों को बुलबा 
कर अपती झाखे बाहर निकलवा दी तथा तस्लशिला के राज्य-पद को भी उस्र आदेश के 
अनुसार छोड कर पाटलिपुञ्न चला गया । अश्योक को जब यह घटना ज्ञात हुई तो वह 
तिप्यरक्षिता और उसके पड्यन्तफारियों से अत्यस्त कुद्ध हुआ और उन्हे फठोर दण्ड 
दिया? । श्रशोक बौद्ध धर्म ग्रहण करने से पद्िले हिसा में विश्वास रखता था, परन्तु 
धर्म परिवतंस के बाद वह अत्यद अहिसायादी हो गया था । वह अन्य घर्मो के प्रति भी 
अत्यन्त सहिष्णु हो गया था । उसके हृदय में सभी धर्मों के प्रति समान आदर था” | 
अशोक फहानी में झाई हुई दूसरी घटना का आधार एक किवदन्सी है ॥ उसके अनु« 
सार वीताशेक पहिले जैन था, बाद में अशोक के कहये पर वौद्ध हुआ | ब्राह्मणों ने 

7 ककाओ, आचीन प्रारत का इतिहास, पृ० १२४ 
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श्१० प्रसाद साहित्य की सांस्कृतिक पृष्ठमूमि 


पौण्डूवर्द्धन भौर पाटलिपुत को बौद्ध मूर्ति को नप्ट कर दिया । महाराज ने ब्रह्म-्हत्या 
करने वालों को पुरस्कृत करने की घोषणा की । बीताझोक को भी दुछ लोगो ने 
ब्राह्मण समझ कर मार डाला" । इस प्रकार यह घटना एक अनुमान मात्र ही है) इस 
कथा भे सामाजिक और धार्मिक वातादरण दिखाई देता है ॥ एक ओर तो महारानी 
तिप्यरक्षिता की घुणित प्रेम वासना का परिचय मिलता है, दूसरी ओर कुणाल के 
आदर्श को चित्रित किया है। सारी कहानी में बौद्ध घर्म की महता को चित्रित किया 
गया है ! पौष्पूवधेन, प्रठलिएूत् और वक्षश्चिक्ता स्थान ऐतिहासिक हैं ! 


प्रसाद ने इस कहानी में अशोक्त द्वारा जैनियो के प्रति विद्वेष की भावना तथा 
बीताशोक की कथा को जोड़ने में कल्पता का सहारा लिया है । इसके साथ-साथ 'अश्योका 
में कुणाल को नेत्रहीत नहीं किया जाता । प्रसाद का उद्देश्य एक ओर कुणाल के आदर्श 
चरित्र को प्रस्तुत करना था तथा दूसरी ओर तिप्यरक्षिता की हीत भावना का परिचय 
देते हुए मार्ग-दर्शन कराना रहा है । 

'खण्डहर की लिपि२, “चत्रचर्ती का स्तम्भ, 'प्राकाशदीप", आदि कहानियों 
का वातावरण मात्र मौयेकाल से सम्बन्धित है | 'खण्डहूर की लिपि' परे प्राचीन इतिहास 
की मोहिकता को प्रदर्शित क्या है । युवक को उस नग्न स्तूप से 'आओ' की आवाज 
झामन्त्रित कर रही थी । युयक्त सचेत हो कर उठने को था कि बह कई सौ बरस की 
पुरानी छत घम से गिरी ४ “खण्डहर की लिपि और 'आकाशदीप' में उस भारतीय 
सम्यता की विकसित अवस्था को बतलाथा गया है जब भारतीय-सम्यता सिहल, जावा, 
सुमात्रा आदि देशो में फैली हुई थी ! 'चकवर्ती क्य स्तम्भ' की पीठिका मौर्षक्ालीन है। 
परन्तु इसकी कथा मूसलमानों के आजमणों से सम्बन्धित है । इसमे चत्रवर्तों अशोक के 
एक स्तम्भ का वर्णन क्या यया है जिससे शील और घर्म की जआाभा खुदी हुई है । 
अ्रशोक की चिन्ता 

अज्ञोक ने अपने अभिषेक के नवे या तेरह॒वे वर्ष मे कलिंग पर विजय प्राप्त 
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कह दही हण हक 


ऐतिहासिक पृष्ठभूमि श्१्१ 


की । वह मौर्य शासत का एक अभिन्न अगर हो यया' । इस कॉलिंग विजय में डेंढ लाख 
व्यक्ति कंद हुएं, एक लाख व्यक्ति सारे गये ठथा कई बार अतगिणत (अगणित) व्यक्त 
अकाल मे मारे गये* । इस प्रकार 'कॉलिग-युद्ध! की नस्व पेशाचिक भरता ने उतके 
(अक्षोक) हृदय को भ्रार्त कर दिया | उत्तका हृदय काच की नाई तिदक उठा | हाथो 
का खड्ग दूर जा गिरा, आाखो में आसू छलक आये, हृदय मे करुणा ऋन्‍दन करने लगी, 
सम्राट दुख से व्याकुल हो उठे? । इस विजय के परिणाम स्वरूप अशोक की मानसिक 
चूत्ति बदल गई । उन्होने शस्त्र विजय के स्थान पर घम्म विजय का भ्रयत्न प्रारम्भ 
किया* | 
अशोक से कर्सिंग विजेय के उपरान्त अपने झासन का रवैया बदल दिया । उसने 
जनता के हृदय पर शासत करना उचित समझा । 'कलिम प्रज्ञायन' मे उसके प्रन्त्मानस 
की काकी मिलती है ) उसमे कहा गया है--'सब तोग मेरी सन्तान है और जैसे में 
अपनी सम्तानों के लिए यह चाहता हू कि उन्हे इस लोक झौर परलोक मे सब प्रकार 
से क्षेम भौर सुल मिले ठीक वैसे ही मे सारी प्रजा के लिए चाहता ह्‌* | 
भ्रशोक ने साम्राज्य के जिस्तार से लिए कलिंग युद्ध के बाद कभी गस्त्र ग्रहण 
१. एम धो एरसए०७ए। ज०त ०( प्रा एणंहुए, ण. ॥0 06 प्रात, 8३ - 7ए४०्फत्त 
47०७३ (५ 097००३४४ए७७, . हैजए८७ ९008%९७ प्रक०0 +96 006 8867/688ए७ 
ऋचा र्ग ग्रंंआं0 ०९ ऋ्रंघएए 8 780070 ०5563, दा इ0प्रत्तएते ता शा तेगाहान 
ग्रांग्रा5 ऐज़ (४०. 00रइ्टण३५ 0 (8० छाह्वव०्ण ता छडएह०,. ० ७७ ० 
पला०५ज ्ागापपह 098 धर७ ०४४६४ त॑ ध० फ५ए ण॑एछकहके गा 
० शरच्चाष्यात्रतां ६0. ॥6.-. (00885. प%७ एन्क्कृष्पडुण. ए९ड ऊणोह 
ि000९8800॥), था एर्‌&]88 ॥९०९#ा0७ 85 उंपब्डस्थ फर्क ० 8४9 हडफजअ 
वेल्यांगंगाड ! 
एाशिषमाक, जाए पकड़ घ्ांडपए | 78, 40७४ 20, (924, 9४७० 04 ) 
चहीं, पृ० १६५ 
३. भो० भगवती प्रसाद पांचरी, अशोक, प्रका० साहित्य केन्द्र, शानवापी, 
चाराणसी, तृतीय संस्करण (१६६१), घृ० १०२ 
४. सत्यकेदु विद्यालंकार, डी० लिटू, भारत का प्राचोन इतिहास, द्वितीय सस्करण 
(१६६० ), प्रका» सरस्वती सदन, मसूरी, पु० ३३८ 
५. डी० भार० भडारकर, झशोक (हिन्दी अनुबरद) सस्क० (१६६०), 
प्रका० एस० चन्द एुण्ड कं०, लखनऊ, पू० ४९ से उद्धरित । 
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न करने की प्रतिज्ञा को? । अ्रश्लोक को कलिग युद्ध से ही घर्म यरिवतेन की प्रेरणा 
मिलीर (! उसने राज्याभियेक के आठवें दर्द मे दौद्धमत ग्रहण किया १ उसके कुछ ही 
समय बाद धर्म प्रचार की अधिकता के कारण उसे आइचयें होने लगा | धर्म प्रचार 
में उसे अदूढ उत्साह और व्याकुलता थी? । “जिस धर्म का रूप उसने संसार के सायने 
रुपा वह प्रभाणत, सारे धर्मों का सार है ॥ जीवन को अपेक्षाकृत सुखी और पावन 
बताने के विचार से उसते कुछ आचरणों के जिधाम किये हैं ! उसने माता-पिता, भ्रु् 
और बृद्धों की ुभ,पा और आदर पर अत्यधिक जोर दिया है ) ब्राह्मणों, श्रमणों, 
सम्बन्धियों, भित्रों, वृद्धों भौर भौरतीं के प्रति दान तथा उचित व्यवहार (साम्पतिपत्ति) 
की उसने सराहना की है" ।' परन्तु सबसे महत्वपूर्ण घाव यह है कि उसने अपने शिता- 
लेखों में वौद्धघर्म के तात्विक 'चार प्राय सत्यो' तथा “भप्टामिक मार्ग और पिव्वाव 
(विर्वाण) के लक्ष्य का उल्लेख नहीं किया ।” उसमे सदाचार श्र जीवन को ऊचा 
करने के सामान्य नियमो ५ का उल्लेख हुआ है । 

'अशोक की चिन्ता' में कथावक और ऐतिहासिक आधार देखने से विद्दित 
होता है कि कवि ने इस कविता मे कलिंग-बुद्ध के भीपण रक्तपाव को देखकर अशोक 
के हृदय में जो परिवर्तेन हुआ है, उसी का चित्र प्रस्तुत किया है ॥' यह ऐविहासिक 
सत्य है । श्रशोक्त कलिंग युद्ध के उपरान्त समर की निम्मारता का अनुभव करने लगा 
था। वह बौद्ध घर्मे का अनुयाग्री था। उसके प्रसार के लिये उसने कार्य भी किया था, 
परन्तु उसने अपने उपदेशो में विभिश्ष धर्मों का समल्वय किया । प्रसाद इस कविता मे 
चौददर्शन के क्षणिकवाद की और भुक्त गये हैं। यह उनकी सौलिकता का प्रतीक है । 
अशोक कॉलिग-विजय से इतना तीरस नहीं हो गया था कि सारा ससार उसे तशबर 
प्रतीत हो । इसके झतिरिकत प्रसाद ने इस कविता में अशोक के शासन सम्बन्धी 
विचार तथा उसके कत्तंव्य पर जो सकेत दिये हैं, वह ऐतिहासिक हैं । प्रसाद ने इस 
कविता में अनेक उपसाश्रो के साथ कल्पनामयी तूलिका से रंग भरे है जो उनकी 
मोलिकता के द्योतक हैं।._ 
पं कऋ्क रमाशकर जिपाठी, प्राचीन भारत का इतिदास, प्रका० मोतीलाल - 

बनारसोदास, दिल्‍ली, तृतीय सस्करण (१६६२), पृ० १२६ 
२- अप्डरकर, अग्योक (हिन्दी अनुवाद), प्रका० एच० चन्द एण्ड कं०, 
संस्करण १६६०, प्‌ृ० ६६ 
वही, पृ० ७५-७६ तथा द० दि ऐज आफ इम्पीरियल गूनिटी, पृ० छ४ 
.. डा० रमाश्कर त्रिपाठी, प्राचीन भारत का इतिहास, य्‌७ श्र्७ 
चही, पृ० १२७ 
सत्यकेतु विद्यासंकार, डी० लिट्‌०, भारत का प्राचीन इतिहास, चृ० इध४ 
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झुग वश एवं कल्हण कालीन झ्ाधार 
प्रसाद ने छु ग-बंध तथा कल्हण की राजतरणिणी को आधार सानकर कमर. 
“इरावती' उपन्यास तथा “विशाल नाटक की रचना की ! 


इरावती 

इराबती उपन्यास का ऐतिहासिक अधार मौर्यवद्य का पतन और शु ग-वश का 
प्रादुर्भाव है । इसमे आये हुए पात्रों मे वृहस्पतिमित्र (वहसतिमित्र), प्रुप्यमित्र, अस्नि- 
मित्र और खारबेन ऐतिहासिक पात्र है । बहरातिमित्र की ऐतिहासिकता का पता हाथी 
गुम्फा लेख मे लगता है । इतिहास भे इसी का दूसरा वाम झालिशुक भी मिलता है* + 
पुष्यमिन्न भारद्वाज गोत्र से उत्पत्त मौयंवश के अतिम शासक यूहद्रथ का सेनापति था? । 
अग्निभित्र पुष्यमित्र का पुत्न थारे । खारबेल चेदि कुल से उत्पत्न कलिंग का 
दासक थाई 

उपन्यास मे प्राई हुई ऐतिहासिक घटनाओं में कलिग राज खारवेल ने मगध पर 

दो बार ग्राक्रमण किया । उस आक्रमण में वह जैन तीर्थकर की शूति जो मगध का राजा 
नतद पूर्वकाल में मगध ले गया था, उठा लाता है* । परन्तु प्रसाद ने जिस मूर्ति का 
सकेत किया है उस्र मूत्ति के मगध लाने को बात अशोक द्वारा बतलाई है । परन्तु 
उपन्यास इस घटना से पूर्व हीः समाप्त (अधूरा) हो जाता है । झ्त घटना मे पूर्ण 
ऐतिहामिकता नहीं दिखाई देती । 

उपन्यास का वातावरण ही ऐतिहासिक दिखाई देता है । इसमे मौर्यकालीन 
राजनीतिक एवं घामिक परिस्थिलियो का चित्रण हुआ है । 'इरावती' मे मौसंकालीन 
साम्राज्य की उस पतनोन्‍्मुख् झ्ञारान व्यवस्था को बतलाया गया है, जो मौर्यो की 
झ्रसस्तरिक दुर्वलता के कारण नष्ट हो गयी है। धामिक क्षेत्र मे बौद्ध-घर्म और ब्राह्मण- 
धर्म का चित्र प्रस्तुत किया यया है । बौद्ध-मर्से अपने पतन की चरगः अवस्था व्यतीत 
कर रहा था । ऐसी स्थिति मे ब्राह्मणों और चौदौं मे झापसी सघपं चल पड़े । उप- 
भ्यासकार ने इसी मौर्य साप्राज्य के पतन और झु ग-ब्ष के प्रादर्शाव को बतलाने का 
प्रयास किया है । 
प्रसाद इस उपन्यास से पतनोन्‍्मुख बौद्ध-घर्म और मोय॑ं-साम्राज्य को समाप्त 
डा० भगवतशरण उपाध्याय, प्राचीन भारत का इतिहास, पु० १७८ 
डा ज़िपाठी, प्राचीन भारत का इतिहास, पु० शद० 
वही, पृ० १४३ 
डा० उपाध्याय, प्रांचीन भारत का इतिहास, पू० १७७ 
वही, पृ० १७८ ६. इराबती, पु० २६ 
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कर पुष्यमित्र के ब्राह्मण-धर्म और झुग-वंश की प्रतिष्ठा के ऐतिहामिक प्राधार को 
ग्रहण करना चाहते थे । वह इस आधार को अपनी कल्पनामयी तूलिका से चित्रित कर 
रहे थे, परत्तु बोच ही में उन्हे काल के भकोरे ने समाप्त कर दिया | यह वृत्ति अधूरी 
रह गई । यदि यह उपन्यात्त पूर्ण हो जाता दो यह हिन्दी के ऐतिहासिक उपन्यासों से 
श्रेष्ठ गाता जाता । 
बविशाख 

'विद्याण! नाटक का ऐतिहासिक आधार कल्हण की राजतरगिणी है ) 'मंस्कृत- 
साहित्य में इतिहास माम से लब्धप्रतिष्ठ केवल राजतरगिणों नामक ग्रथ ही उपतब्ध 
होता है' ४ प्रसादजी ने नाटक के परिचय में प्रेमानन्द और महापिंगल प्रांदि प्रो 
को कल्पित बतलाया है, परन्तु राजतरणिणो में इस कथा को देखने पर ज्ञात होता है 
कि भर, बौद्धअमण (संत्यशील), सुथ्रवा, प्रह्मण (विधास), इरावती, चम्द्रलेणा, 
रुमण्या (रमणी) सादि ऐतिहासिक पात्र हैं । वरज्ा और रानी का उत्लेख राज- 
तरगिणी में उपलब्ध नहीं होता । नाटक का ऐतिहासिक कथानक विभीषण द्वितीय 
के पश्चात्‌ उसके पृत्र नर के राज्याधिकार प्राप्त करने पर होता हैं* । राजा नर ने 
विलासिता के मई में जनता पर अत्याचार करना आरम्भ क्या । एक बौद्ध मिशतु ने 
उमकी स्त्री का अपहरण किया और इसके फलस्वरुप राजा ने ब्रुध होकर सैकड़ों 
बौद्ध-बिहारों को जलवा दिया तथा उन बिहारों से दात स्वरूप दिये गये गावो को भी 
छीव लिया” ) पितस्ता नदी के किनारे एक ब्राह्मण सूर्यातप से पीडित भ्रवस्‍्था में 
अपनी भूख और प्यास मिटाने के लिए बैठा । इसी स्थान पर राजा गर द्वारा बनवाई 
गई एक नगरी थी, जहाँ सुअवा लाग निवास करता था । उस स्थान पर ब्राह्मण ने 
सुश्रवा को दो कन्याओ---इरावती और चन्द्रलेखा को सेम की फली खाते देखा" ६ 
ब्राक्मण ने उत्तुकतावश उनकी दरिद्रावस्था की कथा सुननी चाही; परच्तु उत नाग 
कन्याओं ने इसका कारण अपने पिता से ही पूछने को कहा जो तक्षक यात्रा में जेप्ठ 
कर्ण पक्ष ढादशी को यहाँ आयेंगे” । इस उत्मत्र मे सुश्रवा ने ब्राह्मण को भपनी दि 
द्रव३ बा कारण हरे-भरे खेत की रुखवाजी करने बाले तपस्वी को वतलायाप । ब्राह्मण 
ने चतुरता से उस तपस्वी को नवीन भन्न खिला दिया । इससे भागों को अन्न मिलते 
लगा । सुश्रवा ने अपनी पुत्री चच्दलेखा का विवाह उस ब्राह्मण से कर दियात । राजा 


१ विद्या, परिचय, पु० ५ २. राजतरणगिणी, १४१६६॥६७ 


३ वही, श१६८-२०० 

४ वही, ११२००-२०४, २११ तथा २१८ 

५. वही, १॥२१६-२२० ६ चही, १३३४ 
७. बही, शर३६ 


८. वही, १२४२-४३ 
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नूर को चन्द्रलेखा की सुन्दरता का पता लगा तो उसने चन्द्रलेज़ा को प्राप्त करने के 
अतेक उपक्रम किये* | जब ब्राह्मण को उसके पड़्थत्रों का पता लगा तो वह चद्धलेखा 
के साथ अपनी रक्षा के लिय्रे नागराज के पास पहुचा और उसे सारा दुतान्त सुनाया" ! 
इसके प्रतिकार मे सुश्रवा और उसकी वहन रमष्या ने तरपुर पर उत्पात भचाबा? । 
इसमे राजा नर मारा गया और उसका पुत्र जो इस उत्पात मे बच भया था, शासक 
बना४ | नाटक में राजनीतिक, धासिक एव आथिक वातावरण का दिग्दशंन हुआ है । 
राज्य की राजतस्त्रीय भ्रणालो मे राजा के अधिकारों को बतलाया गया है, परन्तु राजा 
द्वारा प्रजा पर अत्याचार फरने पर श्रजा को उसके प्रति विद्रोह करते एवं उसे हटाने 
का अधिकार भी दिग्दर्शित किया है । दसी अवस्था को राजा नर के शासन-काल मे 
बतलाया गया है । बौद्ध धर्म की व्यवस्था से दौद्ध श्रमण का प्रभाव बतलाया है। इसी 
बोद्ध-घुणीन बातावरण में नाग-जाति की दरिद्रावस्था को बतलाते हुए भाधिक अवस्था 
की भ्रोर सकेत किया है| कथा से सम्बन्धित कानीर बिहार तथा वितस्ता ऐतिहासिक 
स्थान है। 
प्रसादजी ने इस ऐतिहासिक आपार थरो ग्रहण करने मे भौलिकता के साथ 

ऐतिहासिक कथानक में कुछ परिवर्तन भी किये है। इस नाटक मे प्रसाद ने राजा नर 
को अन्त भें नही सारा है ! इसके झ्तिरिकत बौद्धों के श्रत्याचार प्रौर बौद्ध-बिहार को 
नष्ट करने के मध्य मे चन्द्रमेखा को रखा गया है । हा० जास्नाथ प्रसाद शर्मा ने नर 
को बचाते का एकमो् कारण नाटकीय भव्यता और समप्टि प्रभाव बतलाया है । 

इसके प्रतिरिवत्त उन्होंने चन्द्रलेखा और ब्राह्मण के साथ राजा के सम्बन्ध मे घनिष्ठता 

(सुसम्धद्धता) को दिखाने के लिये घटनाओं को झ्रागे पीछे कर दिया है । प्रसाद ते 

इस नाटक में ऐतिहासिकता के निर्वाहू के साथ-साथ नाठक के रघगाकात की परि- 

स्थितियों को प्रस्छुत करने मे महात्मा गाधी को उन्होंने प्रेमानन्द के रूप गे उपस्थित 

किया है । प्रसाद का उद्दें ढय इस ऐतिहासिक आधार के माप्यम से तत्कासीन शासक 

की बिलापिता एछुव ढोंगी साधुओ के विहार को चित्रित करते हुए प्राचीन आदर्श को 

नीचा दिखाना है । इससे जनता मे जागृति की भावना को प्रदर्शित करने का प्रयास 

हुभ्रा है । 


राजवरंगिणो, ११४०-५४ २. पही, ११२५७-४८ 
चही, श१६४ 

राजतरंगिणी, ६२७३-७६ 

प्रसाद के नाटकों का शास्त्रीय अध्ययन, पृ० २१५ 

विशास्र, पृ० ८६-६२ 


देख इक 


११६ प्रसाद साहित्य की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि 


गुप्तकालीन आधार 
प्रसाद ने अपने साहित्य मे इस काल को आधार सात कर “श्ुवस्वामिती 


तथा 'स्कन्दगुप्त विक्रमादित्य/ नाटक की रचना की । 
प्रुवस्वामिनी 

नआुवस्वामिनी' नाटक में शुवस्वामिती, रामग्रुप्त, उन्द्रगुप्त आदि ऐतिहासिक 
पात्र आये हैं। ध्रुवस्वामिती रामगुप्त को पलली थी | गुप्त सम्राद समुद्रगुप्त के अनेक 
पुत्री मे रामगुप्त और चन्द्रगुप्त का नाम झाता है ) समुद्रगुप्त के उपरान्त रामतुण 
सिहासनासूढ हुआ । 

“श्रुवस्वामिनी' न|टक में आई हुई घटनाओं के अनेक प्रमाण देवीचद्दरगुप्तभ 
माद्य-दर्पण, हर्षच्रित, हर्पचरित पर शकराचाय की टीका, काव्य-्मीमासा, ख्गाएः 
प्रकाश, दक्षिणा के राजा राष्ट्रकूट बेशन अमोधपपे प्रथम के सज्जन-पत्र-लेख झौए 
भुजमल्‍्लउत्‌-तवारीख मे मिलते है? । इन प्रभाणो के आघार पर रामगुप्त एक निर्बल, 
कासुक और नपु सक दासक था । उसकी निर्बलता का फामदा उठाकर घको ने गुप्त 
साम्राज्य पर प्राक्रमण किया । एक पहाडी दुगे में गुप्त सेना को शकराज ने घेर 
लिया ! उसने संधि स्वरूप झुवदेवी की याचना की । रामगृप्त ने राज्य को सुरक्षित 
रखने के लिये सधि स्वरूप अपनी पत्नी श्रुवदेवी को शकराज को सर्मापत कर दिया" । 
कुमार चन्द्रुप्त अपनी कुल मर्यादा के लिये ऐसा न देख सका । उसने धुवदेवी का 
केए धारण कर शतुओं के शिविर में जाकर झकराज की हत्या की । इसी प्रकार वी 


१ डा० रमाशकर त्रिपाठी, प्राचीर भारत कर इतिहास, पूृ० १८६ 
'डा० उपाध्याय, गुप्त-साआार्य का इतिहास, प्रथम खण्ड, पु० ६७-७१ 
दकनामाचायें अकाधिपति : चर द्गुप्त आलूजायां छुवदेवी प्रांयमान-? 
टीकाकार धकरायं, हप॑चारित की टीका, पप्ठ उच्छवास, स० ए० ए० फूहरर, 
बम्बई, सस्क० १६०६, पृ० २७० मे 
४. “दत्वा रुद्धयति खसाधिपतये देवी धुवस्वामिनी 
मस्मात्वण्डितसाहसो विकवृते श्रीशर्मगुप्तो नृप । 
तस्मिन्तेव हिमालये गुस्गुहाकोणबवणत्किन्मरे । 
गीयस्ते तव॑ कात्तिकेयनयरस्त्रीणा गणै कीत्तंय ॥' 
काब्यमीमाँसा, अनु० पण्डित केदारनाथ शर्मा सारस्वत, 
प्रक० विहार-राष्ट्रमापा-परिषद्‌, पटना, प्रथम सस्करण (१६५४), पृ० ११६ 
५. 'शकागामाचार्य शकाथिप्रति चत्धग॒ुप्तआतू जाया प्लुददेवी प्रथथमान 
चदन्दगुप्तेव शुवदेवीवेपधारिणा स्त्रीवेशजन परिवृतेन ब्यापादित 7 
जाहँपें चरित की टीका, टीक़ाकार झकराये, वच्छ उच्छवास, पु० २७० 


कक ७ 


ऐतिहासिक पृष्ठभूमि श्१७छ 


घटना का उल्लेख मुजमलउत्‌ तवारीख मे भी मिलता है । जिसका आधार देवोचस्द्र- 
ग्ुप्तम्‌ हो सकता है? । दि 
असाद ने इस नाटक से तत्कालीन सामाजिक, राजनीतिक एंद धामिक बाता- 
वरुण का निर्वाह किया है ) सामाजिक दृष्टि से प्रसाद ने श्ुवस्वामिनी की रामगुप्त 
से मोक्ष तथा चन्द्रगुप्त के साथ विधवा-विवाह करा कर नारी आदर्श की स्थापना 
की है । मनुस्मृति से भी देवर से विबाह की चर्चा की गई है* ! राजनीतिक 
दृष्टि से शासक की निर्बलता दिपाकर शक आक्रमण की चर्चा की है । भाभिक दृष्टि 
से बारी समस्या के समाधान में पुरोहित की बात को सबते माना है । ऐतिहासिक 
स्थानों भे मगध का नाम आया है। रामगुप्त मगध का शासक था। जिसकी राजधानी 
पाटलिपुत्र थी । 
प्रसाद ने इस ऐतिहासिक आधार को ग्रहण करके उसमे कुछ परिवर्तन किये 

है १ इससे नाटक मे कुछ सोलियता आ गई है । नाटक में शुयरघामिनी का 
चख्गुप्त के श्रति मोह, रामगुप्त द्वारा धुवस्वाशिनी की चन्ज्रग॒ुप्त के अति 

अनुरक्ति देख कर उसकी निगरानी के लिये खडगधारिणी की नियुक्ति, चन्द्रगुप्त 
का राज-चक्त द्वारा विद्रोही होना, शक्षों का गिरिपथ को रोकता, रामगुप्त द्वारा 
चन्य्गुप्त को अ्षुयस्वामिनी के साथ शक-दिबिर मे जाने की झाज्ञा, शकराज और 
कोमा का प्रसंग, वोसा और महिरदेव का धश्ुवस्वासिती के पास धकराज 
का शव लेने पहुचना, पुरोहित्र के राम्मुख शुवरवासिनी की कार्ता, राम-गुप्त का 
उसके सैसिकों द्वारा वध करना आदि धटनाग्रो को प्रसाद ने नाटक में परि- 
बतित रूप मे रखकर अपनी गौलिकता का परिचय दिया है । इस प्रकार घटनाओं 
को परिवतित रूप में रखने तथा दकराज-कोमा के प्रसग को बढ़ाने मे प्रमाद का एक- 
मात्र उद्देश्य ऐतिहासिक घटनाओं के सहारे कथा को झागे बढ़ाना रहा है ! कथा में 
नाटकीयता लाने के लिये यह परिवतंन किये गये है । प्रसाद ने इस नाटक के माध्यम 
से नारी के मोक्ष तथा विधवा-विवाह की समस्या का समाधान प्रस्तुत किया है) 
उनका प्रमुख उद्देश्य नारी की महत्ता को प्रदर्शित करना रहा है । इसी कारण ध्रुव- 
स्वामिनी में नारी को उच्चस्थान प्रदान किया है । 

स्कन्दगुप्त 





स्कन्दयूप्त” चाटक में आये हुए पाज्ों मे हकन्‍्दगुष्त, परुरगृप्त, कुमारुप्त, 
गोविच्दगुप्त, पर्णदत्त, चत्रपालित, बच्चुवर्मा, भीमवर्मा, भातृगुप्त, शर्वताग, भट्टार्क, 
कुमारदास तथा अनन्तदेवी, ऐतिहासिक पात्र है । स्कत्दगुप्त और पुर पुष्त महाराज 
१. इलियट, हिस्द्री आफ इण्डिया, भाग १, पू० ११०-११२ 

२. 'तामनेन विधानेन निजो विन्देत देवर ॥ भनुस्मृति, ६१६६ 


११६ प्रसाद साहित्य को सास्कृतिक पृष्ठभूमि 


गुप्तकालीन आधार 

प्रसाद ने अपने साहित्य में इस काल को आधार मान कर “धुवस्वामिनी' 
तथा 'स्कन्दगुप्त विक्रमादित्य/ नाटक की रचना की ! 
प्रुवस्वामिनी 

“प्रुवस्थामिनी' वादक में ध्रुवस्वामिनी, रामग्रुप्त, चन्द्रमुप्त आदि ऐतिहापिक 
पात्र झ्राये हैं। ध्ुवर्दामिनी रामयुप्त की पत्नी थी । युप्वे सम्ादू समुद्रगुप्त के अनेक 

. पुन्नो में रामगुप्त और चन्द्रगुप्त का नाम आता है । समुद्रगुप्त के उपरान्त रामश्प्त 

सिहासमारूढ हुआ? । 

+श्रुवस्वामित्री' ताटक मे आई हुई धटनाओ के अनेक प्रमाण देवीचद्धगुप्तमू, 
नादय-दर्पण, हषंचरित, हपेंचरित पर शकराचार्य की टीफा, काव्य-्मीमासा, शुथार- 
प्रकाश, दक्षिणां के राजा राष्ट्रकूट वशज अमोघवर्ष प्रथम के सज्जनन्यत्र-लेख झौर 
मुजमल्लउत्‌-तवारीख में मिलते है* । इन प्रमाणो के भ्राधार पर रामगुप्त एक निर्वल, 
कामुक और नपुसक शासक था । उसकी तिर्वेलता का फायदा उठाकर बक्कों ने गुप्त 
साम्राज्य पर श्राकृमण किया । एक पहाड़ी दुगे में गुप्त सेनाप्रों को दकराज नें पैर 
लिया । उसने सधि स्वरूप प्रुवदेवी की याउना की? ) रामगुप्त ने राज्य को सुरक्षित 
रुखये के तिये सधि स्थरुप अपनी पत्नी ध्रुवदेवी को झकराज को समर्पित कर दियाए 
कुमार चन्द्रभुप्त अपनी कुल मर्यादा के लिये ऐसा न देख सका । उसने श्रुवदेवी का 
बेष धारण कर शत्रुओं के शिविर मे जाकर शकराज की हत्या की । इसी प्रकार को 


डा ० श्मादाकर त्रिपाठी, प्राचीन भारत का इतिहास, पु० १८६ 
डा० उपाध्याय, शुष्त-साआाज्य का इतिहास, प्रथम खण्ड, पू० ६७-७१ 
आकनाप्राचार्य शकाधिपति * चद्रगुप्त आतृजायों भ्रुवदेवी प्रार्ययमात ' 
दीकाकार शक्रा्य, हर्षचरित की टीका, पृष्ठ उच्छवास, य० ए० ए० फूहरर, 
बम्वई, सस्क० १६०६, पृ० २७० 
४, 'दत्वा रुद्धयति खसामिपतये देवी धुवस्वामिनी। 
पस्मात्खण्डितसाहसो निवद्‌ते श्रीक्षमंगुप्तो नूप । 
तस्मिन्नेव हिमालये गुरुगृह्कोणव्वणत्किन्तरे | 
गीयस्ते तव कात्तिकेयनगरस्त्रीणा गण कीत्तंय ॥* 
काव्यमीमाँसा, पश्रनु ० पण्डित केदारनाथ शर्मा सारस्वत, 
प्रका० विहार-राष्ट्रभाषा-परिषद्‌, पटना, प्रथम सस्करण (१६५४), पू० ११६ 
५ “शकातामाचार्य शक्राधिपति चद्धगुप्तन्नातृ जाया छुबदेवी प्रार्थथमान 
चन्द्रमुप्तेत भवरेवीवेषधारिणा स्त्रीवेशनन परिवृतेन ब्शपादित । 
“है चरित्र की टीका, टीकाकार शक्रायें, यप्ठ उच्छवास, थ७ २७० 


ख्ण छ >> 


ऐतिहासिक पृष्ठभूमि श्श्छ 


घटता का उल्लेख मुजमलउत्‌ तवारीख मे भी मिलता है। जिसका आधार देवीचस्दर- 
गुप्तम्‌ हो सकता है* । | 
ब्रयाद ने इस नाटक में तत्कालीन सामोजिक, राजनीतिक एवं धामिक वाता- 
बरण का निर्वाह किया है । सामाजिक दृष्टि से प्रसाद ने ध्रुवस्वामिनी की रामगुप्त 
कै मोक्ष तथा चम्द्रगुप्त के माथ विधवा-विवाह करा कर नारी आदशे की स्थापना 
की है । मगुस्मृति में भी देवर से विवाह की चर्चा की गई है? । राजवीविक 
दृष्टि से शासक क्री निबंलता दिखाकर शक आक्रमण की चर्चा की है । धामिक दृष्टि 
शे नारी समस्या के समाधान में पुरोहित की बात को सबने माना है । ऐतिहासिक 
स्थानों मे मगध का नाम आया है । रामगुष्त मगध का शासक था | जिसकी राजधानी 
वादलिपुत्र थी । 
प्रसाद ने इस ऐतिहागिक आधार को ग्रहण करके उगमे कुछ परिवर्तन किये 
है । इसरो ताटक में कुछ मौलिकता झा गई है । नाढक मे छ्ुवस्वासिनी का 
चन्द्रगुप्त के प्रति मोह, दामगुप्त द्ाया घुवस्वामिनी की चन्द्रगुप्त के प्रति 
अनुरकित देख कर उसकी निगरानी के लिये खदगधारिणी की नियुक्तित, चन्द्रगुप्त 
का राज-चक द्वारा विद्रोही होना, शकों का गिरिपथ को रोकना, रामगुप्त द्वारा 
चम्रगुप्त को शुवस्वामिती के साथ शक-शिविर मे जाने की आज्ञा, शकशज शोर 
कोमा का प्रसंग, कोमा और महिर्देव का शुवस्वामिनी के पथ शकराज 
का दाब लेते पहुचना, पुरोहित के सम्मुख घ्ुवस्वामिनी की वार्ता, राम-शुप्त का 
उसके सैनिकों द्वारा वध करना थ्रादि घटनाओं को प्रसाद में माठक में परि- 
बलित रूप से रखकर अपनी मौलिकता का परिचय दिया है । इस प्रकार घटताओं 
को परिवतित रूप में रखने तथा शकराज-कोमा के प्रसंग को बढानें में प्रसाद का एक- 
मात्र उद्देश्य ऐतिहासिक घटनाओं के सहारें कथा को आगे बढाना रहा है । कथा में 
नाटबीयता थाने के लिये यह परिवर्तन किये गये है ! प्रसाद ने इस नाटक के माध्यम 
से नारी के मोक्ष तथा विधवा-विवाह्‌ की समस्या का समाधान प्रस्तुत किया है। 
उनका प्रमुख उद्देश्य नारी की महत्ता को प्रदर्शित करना रहा है | इसी कारण छुव- 
सस्‍्वाभिती से नारी को उच्चस्थान प्रदान किया है। 
स्कन्द्गुप्त 
'सकान्दगुप्त' वाटक से आये हुए पात्ों में स्वन्दगुप्त, पुरगुप्त, कुमारणुप्त, 
गोविन्दगृप्त, पर्णदत्त, चक्रपासित, वच्धुवर्मा, भीसवर्मा, मातृगुप्त, शर्ववाग, भट्टा्क, 
कुमारदास तथा अनन्तदेवी, ऐतिहासिक पात है । स्कन्‍्दगुप्त और पुरपुष्ता महाराज 
१ इलियट, हिस्ट्री आफ इण्डिया, भाग १, पृ० ११०-११२ 
२ 'तामनेन विधानेब निजो विन्देत्त देवर. ॥' मनुस्पृत्ति, ६-६६ 





श्श्र प्रसाद साहित्य की सॉँस्ट्रतिक पुष्ठ भूमि 


कुमारगुप्त के पुत्र थे । पुरगुष्ठ की माता का नाम अनन्तदेदी था* | स्कन्दगुप्ल 
की माता का नाम जही मिलवार $ प्रसाद ने भीतरी के, स्तम्भ लेख के भ्रनुसार 
स्कन्दगुप्त के पराक्रम का वर्णन करते समय कृष्ण और देवकी के सम्बन्ध 
की याद दिलाते हुए देवकी को स्कन्‍्दगुप्त की मा के रूप में मानता हैँ। 
महाराज पुत्र गोविन्दग॒प्त के ग्रत्त.विद्रोह से अप्रसन्‍न होने पर मालवा जाने का वृत्तान्त 
मिलता है" । जूनागढ लेख के झनुसार पर्णदत्त को सौराप्टू का गवर्नर बतलाया है । 
चन्द्रपालित पर्णदत्त का ही पुत्र था* ॥ वन्धुवर्मा और भीमवर्मा की ऐतिहासिकता को 
प्रतिपादित करने के लिए प्रसाद ने मालव बच्च की वश्मावलि वा उल्लेख किया है? । 
इन्दौर ताम्रपत्र से श्वंनाय को गगान्यमुना के दोआव का विपयपति बतलाया है । 
मातृगुप्त एक कवि था, जिसने काशमीर का शासन-सूत्त समाला थाई । कुमारदास 


१ वआासुदेव उपाध्याय, प्राचीन भारतीय अभिलेखों का अध्ययन, ह्वित्तीय कुमारणुप्त 
का भीतरी मुद्रा--लेख, पु० ७४ 
"महाराजाधिराज श्री कुमारमुप्तस्तस्य पुतरस्तत्पादानुब्यातों महादेव्या 
अनत्तदेव्या उत्पन्तो महाराजधिराज श्री पुरणयुप्तस्य-- 
२- 'परमभागवतों महाराजाधिराज श्रीकुमारुप्तस्य पुत्र तत्पादानुध्यात 
प्रमभाषवतों महाराजाधिराज श्री स्कन्दग्रुष्त 
प्लोट---कारपस इन्स कु० इडिकेरम कलकत्ता, (१८८८) वाल्यू० तीन, 
बिहार का लेख, पु० ५० 
है “पितरि दिवमुपरेते विप्लुता बशलक्ष्मी 
भुजबल बविजितारिये. प्रतिप्ठाप्य मूथ । 
जितमिति परितोपान मातर साथ नेत्रा 
हतरिपुरिव इष्णो देवेकीमम्थुपेत । 
प्नीट, कारपस इन्स० कु० इन्डिकेरस, वाल्यू ० तीन, पु० ५३-५४ 
४. आर० डी० बनर्जी, दी एच ग्राफ इम्पीरियल गुप्ताज, (१६३३) पृ० ४२ 
५ “सबेपु मृत्येप्यपि सहितेषु ओ भे प्रश्चिप्यान्लिखिलास्सु राष्ट्रानु । 
आ ज्ञातमेक खजुपर्णदतो भारस्य तस्योद्वहने समर्थ. ।' 
जूनागढ का लेख, सी० ग्राई० आई० हे- पू० ४६ 
६. सी० झाई० आई०, जूनागढ़ झा लेख, ३, पृ० ५६ 
७. स्कन्दगुप्त, प्रथम संस्करण, (प्रिश्िष्ट) 
८... 'विपयपतिसवंनाएस्य अन्त्तेयों भोगासिवृद्धये वर्तेमाने ।' 
+ा इन्द्रौर ताम्रपत्र, सी० आई० आई० (फ्लीट), ३, पु० ७० 
€. राजतरगिणी, तृतीय तरग, १२४-१६० 


शैतिहासिक पृष्यभूमि ११६ 


विहल का झासक था । डा० जनम्ताय प्रसाद ने महावंश के आधार पर उसे स्कन्दरगुप्त 
का समकालीन ठहयया है? / 
स्कन्दगुप्त ने युवराज्यकाल भे अपनी बोरता का परिचय दिया था। उसने पुप्य- 
पिन्नो के विद्रोह को अपने वाहुबल से झान्‍्त करने के लिये कई रातें जमीन पर सो कर 
बिताई थी । इस प्रकार वह शत्रुवर्ग को परास्त कर सिंहाप्ततारढ़ हुआ * । स्कन्दगुप्त 
सिहासनाझूढ़ होने पर शान्त नहीं हुआ ! उसमे हुणो से जबर्दस्त सुझभेड लो जिससे 
सारी पृथ्वी काप उठी? | 
स्कर्दगुष्त ताटक में तत्वालीन राजनीतिक, सामाजिक एवं धार्मिक परिस्थिति 
का चित्रण हआ है ) हणों द्वारा उत्तरी-पह्यिमी भारत कुचला गया था । सोराष्ट्र 
पदाकान्त हो चुका था। गुप्तकाल्ीन शासको से से स्कन्दगुप्त ते समस्त विरोधी परि- 
स्थितियों से सहायता प्राप्त की ) सामाजिक दृष्टि से समाज में विलास़िता का साप्नाज्य 
छाया हुमा था। प्मिक दृष्टि से ब्राह्मण भर बौद्धों मे आपसी विरोध था। धार्मिक 
भावना धन पर झ्राघारित थी। धर्म के ठेकेदार अपने स्वार्थों पर ठिके हुए थे । उधर 
बौद्ध गुप्त-शत्रु का कार्य कर रहे थे । रकनन्‍्दय॒ुप्त ने अपने पैतृक साज्राश्य को सुचारु 
रूप से चलाया । उसके साम्राज्य में उत्तरीं भारत, मब्यदेश, मालवा, गुजणत आदि 
प्रदेश सम्मिलित थे । 'स्कन्दगुप्त' नाटक ये पचनद*, गाधार*, सोरास्ट्र", सालवाए, 
१. प्रसाद के नाटकों का शाघ्वरीय अध्ययन, पू० ८३-७४ 
२. 'विचलितकुललक्ष्मीस्तम्मतायोपत्तेन, 
क्षितितल्दाभनीये येन नीता त्रियामा । 
समुदितवलक्रोशान्‌ पुप्यमित्राइच जित्बा, 
क्षितिपचरनपीछे स्थापितों धामपाद 
फ्लीट, सी० भाई० आई०, भीतरी का लेख, ३, पृ० १३-४४ 
३. बही, पृ० ४४ 'हुर्णय॑स्थ समागतस्य समरे दोर्म्या घरा कम्पिता । 
रिपवोप्यामूलमसदर्णा निरवेचता स्लेन्डदेशेयु । 
ड० वासुदेवशरण उपाध्याय, (गुप्त सामाज्य का इक्तिहास), 
(प्रथम खण्ड), पु० १०६ 
स्मिय. अर्ली ह्विस्ट्री श्राफ इण्डिया, पृ० ३१८ 
बही, पृ० ३२७ 
सीं० श्राई० झाई० वाल्युम ३, जूनागढ़ का लेख, पृ० ५६ 
उपाध्याय, गुप्त साम्राज्य का इतिहास, पू० १०६ 


री द डी 


१२० प्रसाद साहित्य की सास्कृतिक पृष्ठभूमि 


दूशपुर*, वहल्लभी*, सिहल३, काइमीर*, कुसुमपुर*, पाटलिपुअ*, नगहार०, 
प्रतिप्ठान5, गोपाद्ि ६ जालन्धर! ९, नन्‍्दीग्राम (नन्‍्दी क्षेत्र) *, श्लीतगर* *, मगध १ २, 
पुष्करण ४, अयोध्या * * लथा कपिशा* ६ आदि ऐतिहासिक स्थान आये है। 

प्रसाद ने वाटकीयता की रक्षा एव कथानक में एक सूत्रता स्थापित करने के 
लिए ऐतिहासिक आधार के साथ-साथ कल्पित घटनाओं को भी विश्लेप स्थान दिया है। 
कल्पित पाजो में प्रपचबुद्धि, खिंगल, मुद्गल, प्रस्यातकीति, जयमाला, देवसेना, विजेया, 
कमला, रामा और मालिनी आये हैं । गुप्तकाल के उत्तराधिकार नियम सम्बन्धी वार्ता, 
मालवो द्वारा शक और हूणो के विरुद्ध स्कन्दगुप्त की सहायता मागना तथा मालवों पर 
हृण-अ्राक्रमण, महाराज कुमारगुप्त की सभा-योजना, अनन्तदेवी, भट्टाक और प्रपचबुद्धि 
के पड्यतत, मालवेश द्वारा अ्रवति दुर्ग में स्कन्दगुप्त के समक्ष राज्य त्याग, कुमा के 
रणक्षेत्र मे स्कन्दगुप्त की सेना का नष्ट होना आदि घटनाएं काल्पित हैं। इसके भतिरिकत 
देवसेना और विजया का स्कन्‍्दगुप्त से तथा विजया का बाद में भट्टाक से प्रणयानुभूति 
सम्बब्धी प्रसग भी कल्पित है । प्रपचवुद्धि और उसका पड़्यन्त्र तथा विजया की हत्या 
सम्बन्धी घटनाएँ भी प्रसाद की मौलिक कल्पनायें है । इन घटनाओ को एव प्रेस-प्रसयो 
को लाने का प्रमुख कारण कथावस्तु मे रोचकता प्रदान करना था । इसोलिये प्रसाद ने 
इस भीरस सुद्ध-सम्जत्घी ब्रताबरण से प्रेम-कथाग्रो का रामाबेश किया है । इन कहिपत 
घटताओ के द्वारा कथावस्तु को सुसगठित बनाने से सयोग मिला है। 
मध्यकालीन झ्राधार 

मध्यकालीन इतिहास पर आधारित प्रसाद साहित्य के अन्तर्गत “राज्यश्री' और 
'प्रायश्चित” नाटक, दासी, 'चितौड उद्धार', और 'स्वर्ग के खण्डहर', कहानिया तथा 
'प्रेमराज्य' और 'प्रजय की छाया” वासक आयात प्रधाव कविताधों को रख सकते है | 





१. कनिघम, नोट्स, पू० ७२६ 

२. स्मिथ, अर्ली हिस्द्री आफ इण्डिया, पू० ३४२ 
३. बही, पू० ३०४ 

४. स्मिथ, अर्ली हिस्द्ी आफ इण्डिया, पृ० ३३७ 


५ चम्द्रगुप्त की भूमिका ४६... बही, 
७, राखलदास, करुणा की भूमिका तथा 'करुणा' उपन्यास, पुण ३७८ 
८. बरी, पू० इ८३ ६. चही, पु७ देर८ | 


१७. कनिघम, पृ० १४६ 

११ कल्हण, राजतरगिणी, १,३६,११३,१४८,२,१७० श्र वही, ११०४ 
१३ स्मिथ, अर्ली हिस्ट्री आफ इण्डिया, पु० ३०७ १४. वही, पृ० ३१० 
१४ वहीं, पृ० ३१० १६. वहीं, पृ० ३३४ 


ऐतिहासिक प्रप्ठभूमि श्२१ 


राज्यश्री 

“राज्यक्षी' नाटक मे राज्यश्नी, हर्ष, राज्यवर्धन, सुएनच्याग, प्रहवर्मा, नरेन्द्रगुप्त, 
दिवाकरमित्र, मण्डि तथा देवगुप्त ऐतिहासिक वात हैं । 'राज्यश्री' मे आई हुई घटनाओं 
का बर्णन हर्षचारित तथा सुएनब्वाग (हवेनघ्वाग) के वृत्तान्त मे मिलता है* । स्थाण्वी- 
इबर के सम्राट प्रभाकरवर्धन की मृत्यु के उपरान्त उसका पुत्र राज्यवर्धध राजसतहासन 
पर बैठा । राज्यवर्धत की बहन राज्यश्री का विवाह कानन्‍्यकुब्ज के मोखरी राजा अंब- 
स्तिवमन के पृत्र ग्रहवर्मा के साथ हुआ था* । स्थाणीरवर के सम्राट प्रमाकरबर्धन की 
मृत्यु की सूचता मालवपति देवगुप्त को मिलते ही उसने शशाक की सहायता से कान्य- 
कुंब्ज पर आक्रमण कर दिया और ग्रहवर्मो का वध कर उसकी पत्नी राज्यश्नी को 
कारागृह में बदिती बना दिया । उधर राज्यवर्धत हूणों के प्राकमण में विजयी होने 
वर स्थाणीववर लौट हा था, मार्ग मे प्रभाकरबर्धन की मृत्यु की तथा ब्हवर्मा के वध 
किये जाने को सूचना मिलते पर उसने कान्यकुब्ज की और भ्रस्थान किया | राज्यवर्धन 
ने बडी चतुरता से मालव सेना का ध्वस किया । इसी समय गोडाधिपति शशाक था 
नरेन्द्रगुप्त ने राज्यवर्धन की आधीनता और सधि को स्वीकार करने के तिए अपनी 
पुत्री के साथ बिबाह्‌ का प्रलोभन देकर उसका वध कर दिया *। इस प्रकार देवगुप्त की 
पराजय का प्रतिशोध लेकर शज्ञाक ने कन्नोज पर अधिकार किया ) गौडाधिपति ने हर्ष 
को विशाल सेना सहित आते देख कर राज्यश्री को मुक्त कर दिया । भ्रव ह॒पं के सम्मुख 
दो प्रमुख कर्तव्य थे । अपनी बहन की रक्षा तथा शशाक से कन्नौज मुक्त कराना । हे 
सर्वप्रथम भण्डि से मिल्रा । उमके द्वारा उसे राज्यश्री की मुक्ति तथा उसके विध्यपर्वत 
की ओर जाने की सूचना मिली । हुए राज्यश्री को बेडी कठिनाइयों के उपरान्त प्राप्त 
कर सका ॥ वह अपने जीवन से दु खी हो कर ग्रग्नि में पविष्ट होना ही चाहती थी 
कि हपे मे पहुच कर उसे रोका और वापिस लौटते समय झशाक भी कन्नौज छोड कर 
भाग चुका था । हुँ ने राज्यक्ली को शासन की वागडोर सौपनी चाही, परन्तु राज्यथ्री 
विपत्तियों और बौद्ध उपदेशो के परिणाम स्वहूप श्ञासनारूढ नहीं होना चाहती थी | 
अन्त में हर ने ही शासन की वायडोर सम्भाली ६ । माटक मे सामाजिक एवं राजनीतिक 
अवरूया चिक्ित हुई है | रण मे नएरी का स्थापझ उच्च वततलाणा है * छाथ ही बौद्ध- 
धर्म की प्रधावता बतलाई हैं। तत्कालीन शासक एक दूसरे के प्रति कुचक्त रचने से ही 


राज्यश्री, प्रास्कथन, पु० ५ २. हर्षचरित, उच्छवारा, ४ 
वही, अध्याय ६, पृ० २०४ ४. बही, पृ० रश४ 

वही, पृ० ४३६ 

डा० ज़िपाठी, प्राचीन भारत का इतिहास, पृ० २२१-२२ 


अप मृध 2 एक 


ध्श्रे असाद साहित्य कौ सास्क्ृतिक पृष्ठभूमि 


अपना समय व्यतीत करते थे । इसी का चित्र प्रस्तुत किया है । कन्नौज, स्थाणीश्वर 
तथा प्रयाग स्थान ऐतिहासिक है । 

प्रसाद ने राज्यश्री नाटक में इतिहास का अधिक सहारा लिया है तया उन्होने 
कत्पना का सहारा कम लिया है ।। सुर्मा और शाब्तिभिक्षु के माध्यम से कथा में कुछ 
कल्पना आ गई है तथा धटताओ को परिवर्तित कर दिया है । यह इतिहास को माट- 
कीयता का रूप देने के लिये किया गया है । इसके अतिरिक्त प्रसाद ने इतिहास के 
ऐसे पृष्ठो को हमारे सामने प्रस्तुत किया है, जो आपसी भंगड़ो और कुचक्रों से व्यथित 
था। प्रसाद ने हिसात्मक प्रवृत्ति को दिखा कर यह भ्रनुमान किया है, कि हिसात्मक 
प्रवृत्ति औौर घृणित भावना द्वारा द्ान्ति रधापित नही हो सकती । अतः शान्ति स्थापित 
करने के लिए दोनो का परित्याग करना आवश्यक है | 


प्रायश्चित्त 

प्रायश्चित' नामक नाटिका में जयचन्द और मुहम्मद गौरी दो ऐतिहासिक पात्र 
्राये हैं। जयचन्द कन्नौज का शासक धा* और मुहम्मद गोरी गज़नी का शासक था। 
इसी का नाम शहाबुद्दीन उर्फ मुईजुद्दीन मुहम्मद था* | 

मुहम्मद गौरी ने दिल्‍्ली-आक्रमण पर पृथ्वीराज को कैद कर वहाँ का शासन 
अपने झधिकार में ले लिया । पृथ्वीराज की मृत्यु के विषय भे अनेक विवाद हैं । 
मिजहाज उल सिराज के अनुसार उसे तुरन्त पकड़वा कर वध कर दिया गया। हसन 
निजामी के भनुस्तार उसे अजमेर मे ले जाकर विद्रोह के अ्रपराध मे उसका वध कर 
दिया गया । चन्दवरदायी का कथन है कि मुसलमात पृथ्वीराज को बन्दी बता कर 
गजनी ले गये, वहा मुहम्मद गौरी के मार डालने के अपराध में उसका वध कर दिया 
गया” । दिल्‍ली पर अधिकार कर लेने के उपरान्त शहाबुद्दीन की सेनाग्रो ने देझ्न-द्रोही 
जयचन्द के राज्य कन्नौज पर आक्रमण किया । जयचन्द डर कर भाग गया । जब वह्‌ 
नाव पर बेठ कर गगा नदी पार कर रहा था तो दुर्भाग्यवश् नाव गगा नदी मे डूब 
गई | इस प्रकार जयचन्द का यही अन्त हो गया: । 'प्रायश्चित” नाटिका में कन्नौज 
और दिल्‍ली स्थान आये है, जो ऐतिहासिक है ॥ 


'प्रायश्चित' मे जयचन्द का युद्ध भूमि में आहत अवस्था मे तड़पना, यही पृथ्वो- 


आशीर्वादीलाल श्रीवास्तव, दिल्‍ली सल्तनत, पु० ८७ २. वही, पु० ८१ 
३. ढाड कृत राजस्थान का इतिहास, प्रका० आदशे हिन्दी पुस्तकालय, 
इलाहाबाद (संस्क० १६६२), पृ० १४६ 
डा० आशीर्वादीलाल श्षीवास्तव, दिल्ली सल्तनत, पू० ८५-८६ 
४. टाड कृत राजस्थान का इतिहास, पु० १४६ 


सर 


ऐतिहासिक पृष्ठमूमि १रै३ 


राज का दाह सस्कार, जयचन्द का प्रायश्चित स्वरूप गजारोहण सम्बन्धी घटनाएँ 
इतिह/स विरुद्ध है / प्रसाद ने इन घटनाओ के सहारे ऐतिहातिकता का निर्वाह करना 
चाहा है, साथ ही वे जयचन्द के देशद्रोही होने पर उससे आत्महत्या करा कर प्राय- 
श्वित भी कराना चाहते थे । इसी उद्देश्य का निर्वाह करते हुए उन्होने इस नाठक फी 
रुचना की । 
बासी 

महमूद गजनवी ६६८ ई० मे इस्माइल से गृह-युद्ध करके २७ वर्ष की झ्ायु मे 
सिहासनाझूढ हुग्रा । बह सुबुततगीन का पुत्र था' । मसूद महमूद का पुत्र था, जो अपने 
भाई मुहम्मद से गृह-युद्ध करके महसूद के शासत्र का उत्तराधिकारी बना? । तिलक का 
जन्म एक साधारण परिवार मे हुआ था, परन्तु अपनी योग्यता के कारण महमूद के 
समय में मत्री-पद प्राप्त कर लिया था? । प्रहमद नियाल्तगीन अरियारुख के उपरान्त 
पंजाब का सूबेदार बना । 'दासी' कहानी में तिलक और नियाल्तगीन सम्बन्धी घठना 
ऐतिहासिक है । नियाल्तगीन ने सन्‌ १०३३ ई० मे काजी ग्बुल हसत से भगडा कर 
लिया था और लूटमार के उद्धेश्य से उसने बनारस पर भ्राक्रमण किया | इस ग्राक्रमण 
से बहुत-सा धन उसके हाथ लगा था । नियाल्तगीन के इन कार्यो को देख कर मसूद ने 
विश्वासपाज सेतापति तिलक को भेजा । युद्ध मे नियाल्तगीन मारा गया” । डा० ईश्वरी 
प्रसाद के अनुसार अहमद नियाल्तगीत युद्ध में परानित हो कर भाग गया । तिलक ने 
उसके शिर के लिए ५,००,००० दिरहम पुररकार धोधित किया । जाट लोगो ने, जो 
मरुदेश और वस-हन्दराग्रो से भली भाति परिन्षित थे, अहमद को पकड़ लिया और 
उसका सिर काट लिया: । कहानी मे मध्यकालीन वातावरण प्रस्तुत हुआ है । विदेशी 
आक्रमण भारत में धारम्भ हो गये थे । देश ठुर्को को परतन्त्रता में जकड़ रहा था ) 
विदेशी आकमणव्रियों का प्रमुख ध्येय लूट-मार कर्ता था । कहानी में घटना से 
सम्बन्धित गजनी, पजायए और बतारस ऐतिहासिक स्थान है । 

प्रसाद ने इस कहानी मे वलराज, इरावती और फीरोजा की कथा को जोड कर 
कज्पना का सहारा लिया है। प्रसाद इस ऐतिहासिक घटना को कहानी के रूप से परि- 
बलित करना चाहते थे, ग्रत उन्होने फीरोजा और इरावती के माध्यम से प्रेम-प्सग 
का सूत्रणात भी किया । भ्रसाद ने इस कथा में बलराज के माध्यम से भारतीय झोये और 
पराक्षम को चित प्रस्तुत करते हुए अन्त मे उसी की विजय बतलाई हैं । इस प्रकार वे 
इसमें भारतीयता का निर्वाह कर सके है । 
१. डा० आशीर्वादीलाल श्रीवास्तव, दिल्ली सल्तनत, घ्‌० १७ 
२. वही, पू० ६६ ३. वही, पू० छ० 
४. वही, पृ० ७१ ५. वही, पृ० ७१ 
६ ईश्परीभ्रसाद, मध्यकालीन भारत का सक्षिप्त इतिहास, पुृ० ६४-६५ 


श्र्४ प्रसाद साहित्य की सास्कृतिक पृष्ठभूमि 


चित्तीड़ उद्धार 

पचत्तौड उद्धार! बामक कहानी में मालदेव और हम्भीर ऐतिहासिक पात्र आये 
है । महागणा हम्भीर सीसोदे सामल्त अरिसिह के पुत्र थे । वे अपनी शूरदोरता के कारण 
शासन के उत्तराधिकारी बने ) मालदेव जाबोर का वांगी सरदार था, जो चित्तौड का 
शासक बन बैठा था । ऐतिहासिक घटना इस प्रकार है--चित्तौड़ दुगे यहा के सजा 
स्तर्नासह की मूर्गु पर बि० स० १३८३ तक शत्रुओं के हाथ चला गया था | उसके 
उपरान्त जालोर के सरदार मालदेव सोनगरा के उत्पात मचाने पर सुल्तान या उसके 
मन्त्रियों ने उसे चित्तौड दे दिया था १ हम्मीर वडा बीर और साहसी युवक था । उसने 
अपने पैज्ूक राज्य को मुसलमानों और सोतगरा चौहानों से वापिस लेने का दूढ प्रयत्न 
किया, उसके इस पणक््म को देस कर चित्तौड के राव मालदेव ने, जो दिल्लो के मुल्तात 
की तरह से बहा का हाक्सि था, अपनी पुत्री का विवाह हस्मीर ये कर शिया३ । करत 
दाइ मे राजा हम्मीर का विवाह मालदेव सोनगरा की विधवा पुत्री से होना बतलाया 
है, जो पहिले जैसलमेर के रावल को व्याही गई थी । बहू बाल्यावस्था में हो विषवा 
हो गई थी ४ । हम्भीर के पुत्र होने पर मभालदेव की पुत्री कुल देवता की मानता वे 
वहाने चित्तोड गढ गई । बहा उसने क्ले के द्वररपालो को अपनी और कर तिया । 
हम्मीर को सूचना मिलते ही वह सेना सहित चित्तीड पहचा और किले पर अधिकार 
कर लिया । यह घटना वि० स० १३८३ की है* । सामयिक हृ्टि से कहानी में राज- 
पूत्ी वीरता वा चित्र प्रस्तुत हुआ है | कहानी में वित्तोड ऐतिहासिक स्थान झाया है । 

प्रसाद ने इस ऐतिहासिक घठना को चित्तौड़ उद्धार का रुप देकर सिसोदिया 
वश और हम्मीर के पराक्रम का वर्णन किया है ॥ राजपूत अपनी शान के लिए झत्रुपो 
के हाथ गई पैनृक सम्पत्ति को क्सि प्रकार वापिस लेने को प्रथलशील होते हैं । यजा 
हम्मीर ने चित्तौड को प्राप्त करने के लिए सकल्प किया और उसका प्रयल सफल 
हुआ। प्रसाद ने इस कहानी में राजपूती आन-बान का परिचय दिया है। 
स्वगे के खण्डहर 

स्वर्ग के खण्डहर' नामक कहानी में प्रसाद में चेजता के अतिरिक्त अन्य 
__स्पित पात्नो के माध्यम से कथा का पूर्ण निर्माण किया है। चंगेजला ऐतिहासिक पान 
जेगदीशरयसह गहलोत, राजपूताने 
ही: वर पूताने कय इतिहास, भाग १, 
जगदीय सिह गहलौत, राजपूदाने का इतिहास, भाग १, पृ० २०१-२ 
केले टाड, राजस्थान, भाण १, पृ ३१८ 
जगदीन सिह यहलौर सजध 7-८ *- - 
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है । उसका जन्म उमन तदी के निकट हुआ था । अपने पिता की सूत्यु के उपरान्त उससे 
सन्‌ ११०६३ से खान गद अध्त किया शा । वह ख्वारिज्म के अन्तिम शाह जलाउद्दील 
के आक्रमण में भारत की ओर भागा । जाक्रमणकारियों द्वारा पीछा करने पर उसने 
सधु मंदी पर पड़ाव डाला और मगोलो से युद्ध करता चाहा । इसी समय यहा के 
आसक इल्तुडमिस से कुछ समय तक दिल्‍ली मे रहने की आज्ञा मांगी; परन्तु इल्तुतमिन्न 
ने जलवायु खसब होने रा बहाना लगाया । कहानी का वातावरण मुगलकालीन है । 
देश मुसलमानों के आक््मणो से आक्रन्त था। । 

प्रमाद ने काल्यलिक कथानक के माध्यम से इस कहाती से रूप और विलास 
का चित्र प्रस्तुत किया है ! 
प्रेमराज्य 

द्रेसराज्य' कविता का ऐतिहासिक म्राघधार विजयनगर और बहमनी वश के 
राजाभो से सम्बन्धित सभ्‌ १५६५ मे हुए तालीकौट युद्ध से है । इस युद्ध में विजय- 
नगर के दो सुरिलस सेनापतियो ने, जिनके पास सत्तर-मत्तर हजार सेनाएँ थी, बहमती 
सुलतात से मिलकर राजा (रामराय) को धोखा दिया । इस युद्ध मे राजा रापराय 
घायल हुए श्रीर निजामशाह द्वारा मारे गये* । 

इस कविता मे झाये हुए सूरयकेठु, कुमार चन्द्रकेलु, लतिका आदि सभी काल्प- 
निक पात्र हैं। घटनाओं के झन्तर्भत युद्धभूमि से महाराज के पाच वर्षीन पुत्र का आना, 
उसे भील को सौंपना, भील द्वारा उसे हिमगरिदि ५९ ले जाता, महाराज द्वारा सेना को 
दो भागो मे विभकक्‍त कण्ता, सेनापति द्वारा यवतों से पुर॥कार लेने जाता, सेनामति के 
घर पहुचने पर पत्नी का पत्र और पुत्री लतिका का मिलना, राजकुमार चन्द्रकेते झौर 
लतिका का प्रणय प्रसग चलना आदि घटनाएँ काल्यनिक है । कवि का इस घटनाओं 
को प्रदर्षित करने का प्रभुख उद्ेदग झुद्ध की घटना के सकेत्त द्वारा महाराज की वीरता 
तथा सेनापति के विश्वासधात को दिखाना था | 
प्रलय की छाया 


'प्रनय की छाग्!' नामक आस्यात प्रधान कविता में श्रल्लाउदीन, कर्णदेव, 
मानक (मलिक काफूर) तथा कमला ऐतिहासिक पात्र है । अलाउद्वीत दिल्‍ली का 


१. डा० ईडवरीप्रसाद, भ्रष्यकालीन भारत का इतिहास, पु० ६०-८१ 
३. (क) श्री वासुदेव उपाध्याय, विजय नगर साम्राज्य का इतिहास, प्रका० 
सस्ता साहित्य मण्डल, नई दिल्‍ली, प्रथम सस्क० (१६४५), 
(घ) 9० ००मत॑तु25 साफ ण॑ (०, एण 3 प्रचकर क 3ध्छादाव, 
छठ, 958, 9889 448, 
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सुल्तान था । कर्षेदेव गुजरात का झासक था, वाद मे सुल्तान हारा गुजरात आत्रमण 
में पराजित हो कर भाग मया? । मलिक काफूर कम्दे के किसी व्यापारी का दास था, 
श्रन्त में सुल्ताव के आधिपत्य में आकर स्वामी की सदुभावताओं से उच्चपद का 
अ्रधिकारी हुआ । कमला राजा कर्ण की पत्ती थी | इस कविता मे गुजरात की राज- 
घानी झन्हिलवाडा पर झ्ाक्रमण की घटना ऐतिहासिक है । झलाउद्दीन खिलजी के 
भाई उलूफ खां और वजीर तसरतखा ने सन्‌ १२६७ के प्रारम्भ मे इस स्थान पर 
आक्रमण कर उसे अपने अ्रधिकार में ले लिया* । यहा के राजा कर्ण ने भाग कर* 
दक्षिण से देवगिरि के राजा रामदेव के यहा आशक्षय लिया । कपलादेवी को युद्ध मे 
बन्दिती बला कर अलाउद्दीत के अन्त पुर मे ले जाया गया, जहा उसने अपने सौन्दर्य 
और गुणों द्वारा सम्राट को अभ्रभिभूत किया? । काव्य से आक्रमणकालीन वातावरण 
अस्तुत हुआ है । 'प्रलय की छाया' में ग्रंजरात, श्रन्हिलवाड़ा, दिल्‍ली आदि ऐतिहापिक 
स्थान झाए हैँ। 


प्रसाद ने इस ऐतिहासिक आधार को ग्रहण करने में पश्मिनी के जौहर सम्बन्धी 
घटना का उदरण गुजरात के युद्ध की घटना से पहिये दिया है। पश्चिती के जौहर की 
घटना सन्‌ १३०१ ई० की है तथा गुजरात की युद्ध-सम्बन्धी घटना सन्‌ १२६७ की 
है । इसके अतिरिक्त कमला मानक का वाल-अनुचर बनना, मानके के बन्दीरूप मे 
कमला द्वारा मुक्ति कराता, मानक द्वारा कमला को कर्णदेद की सूंचता देवा, मालिक 
और बाफूर का एक व्यक्ति होना, अलाउद्दीन की मृत्यु काफूर दारा कराना आदि 
घटनाएँ काल्पनिक हैं। प्रसाद ने इस प्रकार की ऐतिहासिक घटना वो, अपनी मोलि- 
कता के प्रदर्शेत के अनुकूल, परिवर्तित किया है । इस मौलिकता के प्रदशेन का प्रमुख 
कारण गुजरात की रानी कमला के हृदय में उठे हुए अन्तद्वन्द्र को चित्रित करता था । 
असाद का उद्देश्य नारी के सौन्दये को प्रदर्शित करवा था, परन्तु सौन्दर्य जो अपने प्रभाव 





१. 7ण एलड25, साडजत ्॑ छाड्ठ७ ० शराणातारततत एठफकत वात व॒प्रहा9, 
एन. 7, 0'घ००६६७, 228०3 27५ 

२. & छे 0०एथ॥ प्लाउधड्ठ जी 009, 700०5, 2७ ०१. (889 ), एथ्ड७ 394, 
वही, पृ० ३६५ हे 

४ ० छत, माडएए सिंडछ 06 08 आत्ाणार्तेशा ए०:७ एफ. उग्रठा+, 
जल 3, 090०७, 28६० 327. 
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से एक झअलाउद्ीन जैसे भारत के सुल्तान को भुका सकता है, वही समय के परिवर्तन 
के साथ क्षीण होता जाता है । जिस प्रकार प्रलय के सम्मुख सृष्टि असफल हो जाती 
है उसी प्रकार प्रलय मे कमला का सौन्दर्य भी नप्ट होता गया | कमला ने अपने यौवन 
काल में इसी सौत्द्य के वशीभूत हो कर साम्राज्य लिप्सा में फप कर झरने सबसे बड़े 
सत्य अर्थात्‌ भारीत्व को बेच दिया । उसकी प्रतिहिसा की भावना सौन्दये की प्रमुखता 
में समाप्त हो गईं । 
मुगलकालीन ग्राधार 

प्रसाद के मुगलकालीन इतिहास पर आधारित साहित्य मे, गद्य की श्रेणी में 
'ममता', 'तानसेन', 'नूरी'; 'जहावारा' और “गुलाम' कहानिया तथा पद्य की श्लेणी मे 
'महाराणा का महत्त्व, 'वीर-बालक, और “शिल्प-सौन्दर्य' नामक खण्ड-काव्य एवं आख्या- 
नक॑ कविताओं को रख सकते है ! 
ममता 

'मगता' कथा गे हुगापूँ, गे रशाह और चूडामणि ऐतिहासिक पात्र है। देरशाह 
मे बिहार भे रोहतासगढ़ के दुई पर अपने खजाने और परिवार की सुरक्षा के लिए 
अधिकार करना चाहा था! वहा का सन्‍्त्री चूडामणि था । झेरखा ने चूडामणि से मंत्री 
सम्बन्ध स्थापित किया । उसने वडी चतुराई से पाजकियों में स्त्री वेश मे शास्त्रों से 
सुसज्जित बीर भ्रफगात सैनिकों को घसा दिया । वहा पर युद्ध हुआ । उन सैनिकों ने 
राजा तथा उसके अन्य व्यक्तियों को मार भगाया, इस प्रकार देरशाह ने सत्‌ १५३८ 
में यह दुर्गे अपने अधिकार से कर लिया । इसके उपरान्त शेरखा ने बसाल से भागे हुए 
हुमायूँ को कर्मतासा भदी के पास चौसा नागक रथान पर सन्‌ १५४३६ में परास्त किया । 
हुमायू' कुछ विदवासपात्र सहयोगियों की सदद से आगरे भाग आधार । 

प्रसाद मे उबत दो घटनाओं को कहानी का आधार मानते हुए उसे ममता को 
कथा से जोडा है । प्रसाद ने इस अशझ् को जोड कर हिन्दू विधवा को जो ससार का 
निशक्षय प्राणी हे, मप्रतामयी दृष्टि से देखा है । 
तानसेन 

“दानसेन' कहानी अकबर कालोन है । इस कहानी में प्रसाद ने संगीत सम्राट 
तानसेन तथा उसकी कला की ओर सकेठ किया है । आचार्य बृहस्पति ने श्रक्बर 
कालीन फजलमली द्वारा रचित 'कुल्लियात ग्वालियर का उल्लेख करते हुए ग्वालियर 
के राजा मानसिह तोमर के पुत्र विक्रमाजीत से तानसेन की उपाधि प्राप्त करने की 
बात कही है* । अनेक किवदन्तियों के आधार पर ताममेन के तस्नू, तन्‍्ना विलोचन, 
१. डा० आश्षीर्वादीलाल श्रीवास्तव, सुगलकालीन भारत, पु० ६४-१०० 


२. संगीत (फरवरी १६५६) और घर्मग्रुग (२७ (२७ दिसस्वर, १६४६) मे 
प्रकाशित 
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तनसुख अथवा रामतनु नाम वतलाये गये है? । वल्लभ सम्प्रदाय के वार्ता साहित्य में 
तानसेन का जम्म स्थान ग्वालियर बतलाया गया है। । 

प्रसाद मे तानसेन एवं स्थान सम्बन्धी ऐतिहासिकता को लेकर रामप्रसाद श्रौर 
सौसित सम्बन्धी कल्पित प्रेम-कथा को चित्रित किया है । प्रसाद का उद्देश्य संगीत सम्राट 
तानसेन की और ध्यान आकर्षित करना था। प्रसाद स्वय एक वर्ड सगीत ग्रेमी थे । 
रसीली तान को सुन कर “हर-एक पत्ता ताल देने लगा?' से उन्होने सगीत की महानता 
को चित्रित किया है। 
न्री 

“नूरी” कहानी में आये हुए पात्रों में अकवर, याकूबखा, यूसुफल्ला श्रौर सलीम 
ऐतिहासिक पात्र हैं। जलालुद्दीन मुहम्मद अकवर अपने पिता हुमायू के उपरान्त वैरा- 
समझा की देखभाल में १३ बर्ष की उम्र में सिंहासनारूढ हुआ * | सलीम अकबर क्य पुत्र 
था । इसका जन्म ३० अगस्त १५६६ में केख सलीम के यहा हुआ < । यूमुफखा काश्मीर 
का शासक था । याकूब यूसुफलखा का पुत्र था'। ऐतिहासिक घटताओ मे काइ्मीर के 
शासक यूसुफखा ने सन्‌ १५८२ ई० को अकबर के द्वारा भेजे गये राजा भगवानदास 
और कासिमलाँ को आत्मसभर्पंण कर दिया । यूसफखां का पुत्र याकूब भाग निकला। 
बह आक्रमणकारियों के प्रतिरोध का प्रयत्त कर रहा भा, परन्तु निष्फल और पराजित 
होने पर उसे आत्मसमपेण करता पडा । श्रत्त से याकूव और उसके पिता को बन्दी 
बना कर मानसिह की देख-रेख में बिहार भेज दिया गया* । कहानी में राजनीतिक 
वातावरण चित्रित हुआ है । मुगलकालीन समय में मुसलमानों का प्रभाव बतलाया 
गया है ) सम्राट अकबर के सम्मुख़ काइमीर नरेश यूसुफला को भी आत्मसमपंण करना 
पड़ा । स्थानों की हृष्टि से कहाती मे आगरा, काइमीर, क्षीतगर झौर सीकरी आये है, 
जो ऐतिहासिक है । 

'नूरी' कहानी मे मूरी-शाहजादा याकूबखा का प्रणय-प्रसग तथा याकूव का नूरी 
के साथ पह्यन्त्र में बन्दी होता सम्बन्धी प्रसंग काल्पनिक है। प्रसाद ने अपने साहित्यिक 


१ प्रभुदयाल मीत्तन, सगीत-सम्राद्‌ तानसेन, जीवनी और रचनाएँ, 
प्रका० ब्रज साहित्य रांस्थान, मथुरा, पयरा, प्रथम सस्क० (२०१७); पृ० हे 
२ दो सौ बावन बैष्णवन की वार्ता, द्वितीय खण्ड, पृ० १५४ 
छाया, तानसन, प्‌ृ० ११-१२ 
ईबवरी प्रसाद, मध्यकालीन भारत का सक्षिप्त इतिहास, पु० २६७ 
ईश्वरीप्रसाद, मध्यकालीन भारत का सल्षिप्त इतिहारा, पृ० ३०६ 
वही, पृ० ३२१ 
ईइवरी प्रसाद, मध्यकालोन मारत का सक्षिप्त इतिहास, पृ० ३२१ 


यश 
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मे नारी-प्रेम को उच्च स्थान भ्रदान किया है वह इस प्रेम-प्रस्न॑ंग के माध्यम से ऐतिहा- 
सिकता का निर्वाह कर सके है । 
जहाँनारा 

जहांगारा' कहानी मे जहावारा, शाहजहां और उम्रका पुत्र औरंगजेब ऐतिहा- 
सिक पात्र हैं' । औरंगजेव शाहजहां के ग्रन्य पुत्रो से अनुभव और योग्यता से सबसे 
प्रधिक प्रसिद्ध था* । उसने झाहजहा के बीमार होते पर उसकी कुशल पूछने के ध्येग 
में एक पत्र लिखा, इसके उपरान्त सिहामन प्राप्ति के लिए युद्ध हुआ । औरगजेब ने 
भ्रन्त में शाहुजहाँ का खुलेझाम विरोध किया और शाहजहा को कंद कर लिया । इरा 
प्रकार झागरे का सम्पूर्ण खजाना श॥रौरगजेब के हाथ उग्रा । १० जून १६५७८ को णाह- 
जादी जहागारा बहूव होने फे नाते बह श्राई और शाहजहा की ओर से चारो भाइयों 
को साज्जाज्य लौटाने की बात वही, परन्तु औरगजेव ते यह भ्रस्ताव भ्रस्त्रीकार कर 
दिया । शाहजहा के साथ उमकी पुत्री जहानारा भी श्राठ वर्ष तक बन्दी रही । जहां- 
नारा ने अपने भस्त-हृदय पिता के प्रति सच्चा स्नेह एवं भक्ति-भात्र प्रदर्शित किया । 
वह माता के वात्सल्य के भाथ उसको देख-रेख करती रही और भाग्य के निष्ठुर 
आ्राघातों को भुलाने की चेप्टा करती रही* । इस ग्रकार शाहजहा की मृत्यु ८ जनवरी, 
१६६७ ई० को हुई। औरगजेब उसके प)रा च्ाहजहा की गाखिरी सासे गिनने के समय 
भी नही आया । जहानारा शाहजहा की सुत्यु के उपरान्त दिल्ली चली गई। बहा पर 
बह परबार की सर्वप्रमुख सहिला के रूप में बती रही । उसने धर्मे-परायणता और दान- 
शीलता में अपनी स्याति प्राप्त की । मरने पर उसको रत निजामुद्दीन औलिया के 
मकबरे में दफनाया गया । 

प्रसाद ने इस ऐतिहासिक भ्राधार के साथ जहानारा के चरित्र पर श्रकाश डाला 
है | जहानारा को कणणा की मूर्ति बतलाया है । अन्त से औरगजेव के पापाण-हृदय को 
उसके श्रागे द्रवीभूत कराया है। यह प्रसाद की मौलिकता है । कहानी मे प्रसाद का 
उद्देश्य जहानारा के चरित्र में सेवा और त्याग की भावना दिखाना रहा है । 
गुलाम 

“गुलाव' कहानी मे ऋये हुए पात्रो के घुराण फादिर, शाहआराजन और मत्सूर 
(मन्यूरप्रणी ख्वाजा) ऐतिहासिक हैं । सन्‌ १७५७ मे भुलाम कादिर रूहेला, जो 
“5. ------. 
१. ईइवरी प्रसाद, मध्यकालीन भारत का सक्षिप्त इतिहास, पु० ड१ै८ 
२. यदुनाथ सरकार, औरगजेब, पृ० ६५ हे. बही, पु० ६१-६३ 
४... ईइवरी प्रसाद, सध्यक्यलीन भारत का सक्षिप्त इतिहास, पु० डे३इ७ >> 
४. बही, पृ० ४३७ ६. वही, पृ" ४३८ | 


१३० प्रसाद साहित्य की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि 


जाविशखा का पुत्र तथा उत्तराधिकारी था, ने मज्रभली ख्वाजा के सहयोग से सम्राद्‌ 
शाहआलम पर आक्रमण किया और उसके राजमहल पर अधिकार कर शासक बन 
बैठा । उसने अपने खजर से शाहझ्ालम की झाख निकाल ली? । इस कहानी में दिल्ली 
शक ऐतिहासिक स्थान आया है । 

शगुलाम' कहानी में गुलाम कादिर का शाहआलम के यहा गुलाम बनता तथा 
गुलाम कादिर का वहां से छुट्टी लेकर जाना सम्बन्धी घटनाएँ अनेतिहासिक हैं । यह 
प्रसाद की कल्पना है । प्रसाद इस कल्पना के सहारे प्रतिशोष की भावना को चित्रित 
करना चाहते थे । वे पयधीन देश मे इस प्रकार की रचना लिख कर जनता को उसकी 
परतन्नता का बोध कराना तथा उससे स्वतन्त्रता की भावना को प्रेरित करता चाहते 
थे । इसी उद्देश्य को लेकर उन्होने इस कहानी की रचना की । 
महा राणा का महत्व 

"महाराणा का महत्व” नामक खण्ड काव्य के ऐतिहासिक आधार का अवलोकन 
करते समय हम देखते है कि अकबर, वह्रामखा का पुत्र सिर्जाला (खानखाना), महा- 
राणा प्रताप और प्रताप का पुत्र अरयरसिह ऐतिहासिक पात्र हैं। शेय पात्रों में कृष्णसिंह 
और सालुम्ब्रापति भी ऐतिहासिक पात्र हैं, परन्तु इनका इस ऐतिहासिक घटना से कोई 
सम्बन्ध नहीं रहा है । अ्क्‍वर बादशाह के मेवाड़ से वापिस चले जाने पर महाराणा 
प्रताप ने पहाडो की शरण छोड कर शाही थानो पर आत्रमण करना प्रारम्भ कर दिया 
था। बादशाह ने इन समाचारी को सुतने पर भगवन्तदास (भगवानदास ), कु वर मान- 
सिह, बैहरपखा के पुर मिर्जाखा (खावखाना), कासिमखा गीनबहर तथा प्रंत्य अफसरो 
को भेजा, परन्तु महाराणा किसी के काबू मे नहीं आये । इसी वीच एक बार महाराणा 
के राजपूतों ने शाही सेना पर आकमण किया, इसमे मिर्जाबा की औरतें कु वर अमर- 
सिह के द्वास पकड़ी गई । महाराणा मे इन औरतों के साथ अपनी बहन, वेटियो जैसा 
ब्यवहार किया और उन्हे वापिस अपने पतियों के पास भिजवा दिया । महाराणा के 
इस श्रेष्ठ व्यवहार के परिणाम रवरूप मिर्जाखा मेवाड के राजाओं फे प्रति सदुभावना 
रखने लगा* । ग्रसाद ने इस ऐतिहासिक कथा को ग्रहण करते हुए इसमे तत्कालीत 
सामाजिक और राजनीतिक वातावरण का चित्र प्रस्तुत क्या है । क्षत्रिय जाति की 
बीरता का परिचय दिया है तथा राजनीतिक दृष्टि से उस समय के हिन्दू-मुस्लिम-युद्ध 
का बाह्ाबरण प्रस्तुत किया है + 

"महाराणा का महत्व' में अब्दुल-रहीम खानखाना के हरम का मस्भूमि से 
निकलना, बेगम फा प्यास लगने के बहाने मरु-उद्यान में सपना तथा ध्न्त मे दिल्ली 
१ भाशीर्वादीलाल श्रीवास्तव, मुगलकालीन भारत, पृ० ५६६-५०४ 
२ गोरीमकर हीराचन्द श्रौका राजपूनाने का इतिहास, डूसरा भाग, पु० ७५८ 
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दरवार में रहीम द्वारा महाराणा की वीरता का गान करना, सम्बन्धी घटनाओं को 
प्रसाद ने कुछ परिवर्तन के साथ ग्रहण किया है । इस ऐतिहासिक आधार के माध्यम से 
प्रसाद का उद्देश्य महाराणा के महत्व को प्रस्तुत करना था । महाराणा खानखाना की 
स्त्रियों को लौटा देने का आदेश देते हुए कहते है -- 
'कहिये कभी न कोई क्षत्रिय आज से 
अबना को दुख दे, चाहे हो बत्रु की । 
शत्रु हपारे यवन--उन्ही से युद्ध है 
मंबनीणण से नहीं हष्णर द्वेप है ) 
सिह क्षुधित हो लब भी करता नहीं 
मृगया डर से दबी ख्ृगाजी युल्द फी' । 
पअसाद ने अत्त मे अकबर के दरबार की कल्पता करते हुए महाराणा के महत्व 
का गुणगान किया है । 
बीर-बालक 
“वीर-बालक' नामक आध्यान प्रधान कविता भें तीन पात्रों का नाम उल्लिखित 
हुआ है । इनमे जोरावर सिह ओर फतहसिह के नाम इतिहांस प्रमाणित हैं। सूबा का 
नाम इतिहास में कही नहीं मिलता । ऐसा लगता है कि प्रसाद ने सरहिन्द के गवर्नर 
अजीरखा के स्थान पर शायद सूबा नाम का उल्लेख किया हो या यह सूचा नाम का 
कोई सैनिक अधिकारी वजीरखा द्वारा आदिशित व्यक्ति हो । परन्तु इतिहास में वजीर- 
खा का माम ही झ्ाश है । 'बीर-बालक' कत्रिता की कथा, सुगल काल की एक ऐशति- 
हासिक घटना से सम्बन्धित है । गुर गोविन्दर्सिह के छोटे पुज जोराव्सिह्‌ और फतह- 
सिंद को इस्लाम धर्मे न सातते एर* सराहिंद के सवर्दर बजीरखा! में औरमजेर के 
आदेश से” २७ दिसम्बर सने १७०० की ईटो की दीवास में चिनवा दिया था*। 
“वीर-बालक' मे सुगल॒कालीन वातावरण चित्रित किया गया है। औरगजेब की हिन्दुओं 
१ सहायणा का महत्व, पृ० १२ 
२. यदुनाथ सरकार, औरगजेब (१६१८-१७०७), हिन्दी ग्रभ्य रत्ताकर कार्यालय, 
कायलिय, वम्बई, प्रथम सस्क० (१६५१), पु० २०८ 
३... पमुंब एड #कवे,. पिकत० 88०. 6 किग+. प्राकणरज ० खिला, एम, 
३ (4469-769), 0क्‍९07॥6 ३,07शाप&55 3,६त, 800875, 74. 4950, 
ए४8० १3! 
जे, पृषब्प्शेबक्‍वे ब्यते वका।व्वे छडा. म्रक्कदाज़ वए्वाई, घक़े(००७ ण॑ धर. हाफ, 
हिएगा दणु/७ (एव) एचरए2६० ,00, 08(८६३---2, +०८७ ( 95०), 
एम्डल 4 
४. पशुंड अंवट्टप बयए पदावे5 5720, 4 $8 ०४ सांडएए 0 8068, 2826 73 
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को युयतमान बनाने की नीति को अस्लुत किया है ॥ कविता में उल्लिखित 'सरहिदा 
(सीमात प्रदेश) उस समय एक महत्वपूर्ण सूचा था। 

प्रसाद इतिहास की इस साकेतिक घटना के साथ अपनी मौलिक कवि-कष्पता 
को भूलने जही पाये हैं ) उन्होंने भारत के गौरवगान तथा धर्म की महत्ता सम्बन्धी प्रसगो 
का प्रतिपादत करने हुए भारतोय सौरव की रक्षा की है । 
शिल्प-सौन्दर्य 

'शिव्प-सोन्दर्य' नामक कविता में आतमगीर द्वितीय" और सूर्यमल * ऐतिहासिक 
पात्र आये हैं। सन्‌ १७५३ में सूरजमल ले दिल्ली के उस स्थान को लूटा जहां मध्यम 
श्रेणी के लोग रहने थे ! १० मई को जाटों में सैयदवाडा, बौजल भरस्जिद, तारकागरज 
और अब्युल्ला नगर को लूठा । इन जादो ने नगर के द्वार तक लूद फी । प्रसाद ने उक्त 
हेतिहासिक घटना को परिवर्तित रूप में ग्रहण किया है । वे इस ऐतिहासिक कल्पना के 
माध्यम से भारतीय सस्कृति के प्रतीक, शिल्प और साहित्य, की महत्ता को प्रदर्शित 
करना चाहते थे । 
अग्रेज कालीन आ्राधार 

इस युग से सम्बन्धित प्रसाद साहित्य में गद्य के अन्तगंत 'शरंणागत', गुफा 
'विराम-चिन्हु. फहानो, 'तितली' उपन्या तथा पथ के क्षेत्र मे 'गेरसिह्‌ का शस्त्र सम- 
पंण' भाश्यानक काव्य को रख सकते है । गे 
शगरगाग्त 

प्रसाद ने 'शरणागत' बहानी में सिपाही-विद्रोह का ब्यौरा देते हुए ऐतिहासिक 
वातावरण प्रस्तुत किया है। इसमे ऐलिस, विल्फर्ड और जमीदार किशोरफसिह से ,पम्ब- 
न्धिन घठना कात्पदिक है ! सिपाही-विद्रोह सन्‌ १६५७ ई० मे हुआ धा । मद विद्रोह 
हिन्दू भौर मुमलमानो द्वारा अ्रश्रेवो को देश मे बाहर निकालने बंग एक भ्रसफल प्रवल 
जा। 

प्रसाद ने इस ऐतिहासिक वातावरण के सहारे जमीदार किशोर्रसिह (की फल्पित 
कभा को लिया है । प्रसाद का उद्देश्य अग्रेजों मे भारतीय सम्यता का प्रभाव भ्रकित 
करना रहा है। उन्होने इस कब्पित कथा के माध्यम से एक अग्रेज युवती ऐलिस को 
भारतीयता के रग मे ढाला डे ) 
आकर 


॥ 


; 
'गुण्डा' कहानी का आधार १८वीं शताब्दी के अतिस ससय की एक चठता है । 
२ 8४० शआहीरवादीलाल, भुगलकालीन भारत, पु० ४५४६ 


है. जशुनाभ सरकार, मुगत साम्राज्य का पतन, (हिन्दी अयु«) अ्रजन झच्द, 
ब २०७-रे*८ हे 
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यह्‌ समय वरेन हेस्टिग्य का वा । कहानी से वारेत हेस्टिग्श, बलवन्तसिह प्रौर चेनसिह 
ऐतिहासिक पात्र आये है । काशी नरेश बलवन्तर्सिह, मन्साराम के बेटे थे, जिनका विवाह 
पिड़ा गांव (बनारस से १५ मील जौनपुर की और) के जमीदार वरियारपिंह की कन्या 
गुलाब कु अर से हुआ था। गुलाव कुअर अपने पिता की इकलौती लडकी थी । चेत- 
सिंह एक राजपूत कन्या से उत्पन्न बलवन्‍्तसिह का पुत्र था, जो वारेन हेस्टिग्ज की 
अनुचित मागो को दुकराने पर सन्‌ १७८१ ई० को कैद किया गया' । कहानी में तत्का- 
लीन कम्पती के शासन तथा शहर की गुण्डागर्दी के वातावरण को प्रस्तुत किया गया है । 
इसमे ऐतिहासिक स्थान काशी आया है* । 

प्रसाद ने नहकूसिह की कल्पित कथा को जोड़ कर उसके द्वारा राजा चेर्तासह्‌ 
को बचाते में आद्शें का परिचय दिया है । वह राजपरिवार के प्रति अपने जीवन की 
परवाह वे करता हुआ कतेंव्य का पालन करता है। धसाद ने नहकूसिह की राजपरिवार 
के प्रति सहानुभूति भ्रौर कर्त्तव्य प्रायणता के अतिरिक्त देश-प्रेम झौर प्रप्राप्त-प्रेयी 
पच्षा के प्रेम को भी प्रदर्शित किया है। 
विराम-चिन्ह्‌ 

"विरास-चिन्ह' कहानी हरिजत आन्दोलन से सम्बन्धित है । महात्मा गाधी ने 
रामाज-सेवा के क्षेत्र मे हरिजन-आन्दोलन को प्रारम्म फ्रिया । इससे पूर्व भी बम्बई मे सन्‌ 
१६०६ में एक दलिल-विशन सोसायटी का काये ग्रारम्म हो चुका था? ; दलित जातियों 
के लिए आराम चुनाओ मे मत देने का अधिकार तथा कौसिलों में अपना प्रतिनिधित्व 

* प्राप्त करते का अधिकार भी दिलाने का निर्णेय किया गया | प्रसाद ने इसी ऐतिहा- 
सिक वातावरण के झ्राधार पर इस कहानी की रचना की । 

'विराम-चिन्ह' राधे और उसकी माँ से सम्बन्धित कल्पित कथा है । प्रसाद ने 
राघे में प्रछृतोद्वार की भावता को प्रस्तुत किया है । भमाज मे ग्रछूतो के प्रति कंसा 
व्यवहार किया जाता है इसका वित्र भी प्रस्तुत किया गया है। इसके साथ-साथ दीन- 
दुरसियों के प्रति करुणा और सहानुभूति को व्यक्त किया है । 
तितलो 

हस्पद ने जितनी! उत्त्यत्त में भरत के प्रग्नेजकामीत सा्म्पजिक एक पजरी- 
तिक वातावरण को प्रस्तुत किया है । प्रमाद ने हिन्दू सम्मिलित-कुटुम्ब-प्रणाली पर 

डा० हरदेव बाहरी, प्रसाद साहित्य कोष, पु० १२० 
मोतीचन्द, काझी वा इतिहास, पृ० ४३३ 
रायचौधरी, भारत का बृह॒त्‌ इतिहाग, तृतीय भाग, पृ० रेद४ड 
अबु 5 हरिभाऊ उपाध्याय, कांग्रेस का इतिहास, पहला खण्ट, पूृ० #४ 
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विस्तार से विचार करते हुए वर्तमान अर्थ-प्रघान समाज-व्यवस्था मे इस प्रणाली को 
दोपपूर्ण बतलाया है । वितली मे प्रसाद ने एक स्थल पर इस समस्या पर विचार करते 
हुए रहा है--मुझे धीरे-धीरे विश्वास हो चला है कि भारतीय सम्मिलित कुटुम्ब की 
थ्रोजता वी कडिया चूर-यूर हो रही है । वह्‌ आधिक सगठन अब नही रहा जिसमे 
कुटुम्व का एक प्रमुख सबके सस्तिप्क का सचालन करवा हुआ रूचि की समता का भार 
ठीक रखता था। मैंने जो अध्ययन किया है, उसके बत पर इतना तो कह ही सकता 
हू कि हिन्दू समाज की वहुतन्सी डुरेलताएँ इस खिचडी-कानून के कारण है । प्रत्येक 
प्राणी अपनी व्यक्तिगत चेतना का उदय होने पर एक कृटुम्ब में रहने के कारण अपने 
को प्रतिकुत परिस्थिति में देखता है । इसलिए एक सम्मिलित वुटुस्ध का जीवन दु स- 
दायी हो रहा है* ॥ वर्तमान काल में सभाज सगठन की मूल झाधारशिला श्रये है ! 
इसी कारण माधुरी का इन्द्रदेव के प्रति विरोधामाव झौर प्रतिद्वन्द्रिता हो जादी है ॥ 
आधुनिक युग मे यह सम्मिलित-कुटम्ब-प्रणाली की भावना समाज में घर कर गई है । 


राजनीतिक दृष्टि से प्रसाद ने जमीदारी प्रथा की ओर सकेत करते हुए कहा 
है---'जमीदार' साहब के रहते वह सब कुछ नहीं हो सकेगा । सरकार कुछ कर नही 
सकती ॥ उन्हें अपने स्वार्थों के लिए किसाता में कबह कराना पड़ेगा । श्रभीन्‍भ्रभी 
देखिये न, घूर के लिए मुकदमा हाईकोर्ट में सद रहा है । तहसोलदार को कुछ मिता । 
उसने वहाँ के एक कियान को उभाड़ कर घूर न फेंके पर मार-प्रीट करा दी । बह 
चूर फंकना बन्द कर उस दुकड़े को नजराना लेकर दूसरे के साथ बन्दोबस्त कराना 
चाहता है। यदि आप लोग वास्तविक सुधार करना चाहते हो, तो खेतों के टुकड़ों को 
निश्चित रूप मे बाठ दीजिये और सरकार उन पर मालगुजारी लिया करे" ॥ जमी+ 
दाएी प्रथा के अतिरिक्त प्रसाद ने इस उपन्यास्र मे ग्राम-सगठन और ग्राम-सुधार को 
मगोजता के सफल रूप को अस्तुत किया है-- 


खा की तत्परता से घामपुर का ग्राम-सगठन अच्छी तरह हो गया था। इन्ही 
कई बरसों में धामपुर एक कृषि-प्रधाय छोटा-सा नगर बन गया । सड़के साफ्-सुथरी, 
नालो पर पुल, करघो की वहुतायत, फलो के सेत, तरकारियो की क्यारिया, अच्छे फलो 
के बाग--वह गाव कृषि प्रदर्भवी बन रहा था । छेतो के सुन्दर टुकडे बड़े रमणीय थे । 
कोई मी किसान ऐसा न था जिसके पास पूरे एक हल की खेती के लिए परयोष्त भूमि 
नही थी । पाठशाला, बँके और चिक्त्सालय तो थे ही, तितली की प्रेरणा से दो-एक 
राति पाठशाला भी खूल गई बी? ।! 





३ लितली, पु० ११६-११७ 
२ वही पृ० २४५५-५६ ३. वही पृ० २८३ 
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प्रसाद 'लितली” उपन्यास से सहयोग और सुधारवादी प्रवृत्ति के झाधार पर 
जागीरदारी प्रथा का अन्त करते हुए याम्य जीवन को उन्नत देखना चाहते है। इसोलिए 
जमीदार इन्द्रदेव जनता के हिंत के लिए अपनी सम्पत्ति और अधिकारों को त्याग देते 
है । इस प्रकार प्रसाइ किसानों की उछत्ति के लिए एक झादके योजनः प्रस्तुत बस्ते 
है। 
शेरसिह का शस्त्र-समपंण 

'धैरसिह का शस्त्र-समपंण” तामक आख्यान प्रधान काव्य में शैरसिह और लाल- 
मिह्‌ ऐतिहासिक पात्र आये है । झेरसिह चलियाबाला के युद्ध में सिद्ध सेना का सेना- 
पति था* । लालसिह सिनखो का प्रधान गन्‍्त्री था जो प्रथम पिवख युद्ध में देशद्रोही 
हो गया था* । लालसिह सन्‌ १८०५ ई० सरदार तेजासिह के साथ सतलुज पर ६०,- 
००० मैनिकों के साथ उतरा और अग्नेजो पर हमला किया। श्रथ भें सिम्खों के पीछे 
हद जाने पर अग्रेजो की विजय हुई । इसके उपरान्त जतवरी १३, सन्‌ १८४९ ई० 
को सिक्स और श्रग्नेजों के बीच चलियावाला में युद्ध हुआ” । इस युद्ध मे चौबीस हजार 
ग्रग्रेज ग्रौर चाली्त हजार सिक्ख मारे गये* । इस युद्ध मे सिक्‍्खो ने बडे हिम्मत से 
शत्रु का सामना किया परल्‍्तु अग्रेज प्रस्त मे भारी खर्च उठा कर विजयी हुए! । इस 
कविता से तत्कालीन सित्खों भर थ्श्नेजों के बीच हुए युड़ तथा उसके वरिणाम रबखूप 
सिकले पराजय का चित्र उपस्थित हुआ है । इममे सिक्‍स्तों के झ्लौर्थ और पराक्रम का 
चित्रण भी हुआ है। कविता मे चलियावाला स्थान ऐतिहासिक है । 


निप्कपं ० 
इस प्रकार प्रयाद-साहित्य को इतिहास के निष्कर्थ पर कसने से यह रपष्ट हो 
जाता है कि प्रश्माद ने भारतीय सस्कृति के उज्ज्वलतभ रूप को प्रस्तुत करने के लिए 


इतिहास का आश्रय लिया, साथ ही जहा कोरा इतिहास भारत के सास्कृतिक स्वरूप 


१ (क) 7४४ एड्णएल28० छ७घर ० 77009, १० 4, 9826 885-654 

(ख) तन्दकुमार शर्मा, पजाब-हरण और दलौपसिह, प्रका० हिन्दों पुस्तक एजेन्सो, 
कलकत्ता, प्रथम सस्करण, पू० १३५ 

२ श्री केशवकुमार राकुर, भारत प्रे अग्रेजो राज्य के दो सौ वर्ष, प्रका७ आदर्श 
हिन्दी पुस्तकालय, इलाहबाद, प्रथम सस्क०, पू० ३५० 

३ वोरबिनोद, प्रथम भाग, पू० ६४ ४. वही, पू० &ढ 
विलियम विल्सन इन्टर, दि मारक्यूस ग्राफ डलहौजी, पृ० ७८ 

६ मजूसदार चोबरी तथा दत्ता, भारत का वृहत्‌ इविहास, तृतीर भाग, (अनु) 
मैंकमिलन एण्ड क०, कलकत्ता, पु० १३५ 
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को झक्ति करने में अस्चफल रहा है अथदा कम सफल रहा है, वहाँ पर उन्होंने कत्पता 
के सहास्य के द्वारा उस अभाव की पूलि करने की चेप्टा की । इस प्रकार प्र्ताद ने 
इतिहास और कल्पना के बहुरगी चित्रों से अपने साहित्य को सजाया और प्राचीन 
आरस की स्वणिमत भांमी प्रस्तुत करके भारतीय सस्दति के निखरे हुए रूप को उभारा। 
कहने की आवश्यकता नहीं कि इस प्रयत्न में उन्हे आश्यात्रीत सफलता मिली । रामा- 
यण, महाभारत ठथा बौद्ध ग्रत्थ जो भारत के प्राचीवतम, इतिहास की प्रस्तुत करते हैं, 
का आधार लेकर उन्होने अपने साहित्य की भीत खडी की है । वस्तुतः प्रार्ग तिहासिक 
काल से लेकर, जिसका विवरण अधकारमय है, उन्होने अग्नेजी युण तक के इतिहास 
की सामाजिक, सास्ट्रतिक और ऐतिहासिक घटताओं की आपधार-भिति पर अपना 
झाहित्य प्रासाद निर्मित किया, जिसमे कल्पता की मनोरस पच्चीकारी ने नवीन साज- 
सज्जा प्रदान की । इसीलिए उनके साहित्य का घरातल पुरातन होते हुए भी नवीन 
सा प्रतिभासित होता है । उस युग की समस्याओ्रो में आधुनिक युग की समस्याओं 
की आत्मा झलकती है ॥ प्राचीन पात्रों में नूतन प्राणो का सा सचार दीख पडता है 
और इन सबके परे प्राचीव भारतीय ससझकृति में श्राज की सस्कृति अन्तनिहित दीख 
पड़ती है । 


मल हाम्यालय को ५ 
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सामाजिक पृष्ठभूमि 


सामाजिक-व्यवस्था 

प्रसाद ने अपने साहित्य गे इतिहास के साथ सामाजिक परिव्रेद् भी प्रस्तुत 
किया है, जिसपे भाचौन समाज को पाठक के सामने उतारने का सफल प्रयत्न मिलता 
है । प्रसाद की विशेषता यह है कि वे ऐतिहासिक पठो पर आधुनिक चित्र प्रस्नुत कर 
देते हैं । समय के साथ सामाजिफ-बव्यवस्था भी बदलती चली आए रही है । 'जनमेजय 
का तागयज्ञ' के अनुसार रामायण-महाभारत काल में सामाजिक-व्यवस्था का वही 
स्वरूप था, जो मनुस्मृति मे बणित है। “प्रजातत्र' में बीद्धक्षालोन सामामिक-व्यवस्था 
का चित्र प्रस्तुत किया गया है । उस समय वर्ण-व्यवस्था तथा पारिवारिक दढाचा 
शिथिल पड गया था । गृह-कलह ही इसको मुख्य जड थी' । मौर्से-काल मे बर्वेध 
ब्राह्मणत्व' ही की प्रशानवा थी? । मुप्तकाल में स्कन्‍्दगुप्त को अधिकारों? के प्रति 
तथा धरुवस्वामिनी को पति के ग्रात उदासीनः दिख्लाकर एक ओर तो सामाजिक 
व्यवस्था को शिथिल बतलाया गया है और दूसरी झौर पुरोहित को धर्म का मुख* 
कह कर उसे उच्च स्थान प्रदान किया गया है । मध्यकालीन सामाजिक व्यवस्था बौद्ध- 
काबीन प्रभाव तथा मुगलो के ग्राक्रमणों से शिथिद्र पड गई थी। आधुनिक काल भे 
तो 'ककाल' मे वर्णसकर पात्रों की सृष्टि कर वर्ण-व्यवस्था' को तथा 'तितली' में सयुक्त- 
बुदुष्व-प्रणाली * को दूषित ठहराया गया है । इस प्रकार प्रसाद-साहित्य मे वर्णित इस 
सामाजिक-ध्यवस्था की सास्कृतिक पृष्ठभूमि को झध्ययन के लिए उसे बर्ण-ब्यवस्था 
तथा कम, आशम-व्यवस्था तथा जीवन-निर्वाह, पुरुष-तारी भेद, विवाह, बहु-विवाह, 
१. अजातशचबु, पृ० २६ २. चद्धयुप्त, पृ० ६० 
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४, शुवस्वासिनी, पृ० ६३ 
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शहद प्रसाद साहित्य की सास्कृतिक पृष्ठभूमि 


बेधव्य, पुनविवाह, सती-अथा, दाम्पत्य जीवन, नारी, ग्राजीविका के साधन, झशन, वसद 
आवास, कला आदि श्वीपों मे व्रिमक्त कर सकते है! 
बण्ण व्यवस्था तथा करमे ! 

प्रसाद :वर्ण-भेद' को सामाजिक जीवन[का तियात्मक विभाग मानते हुए उसे 
चार वर्गों मे विभाजित करते हैं-- ब्राह्मण, क्षत्रिय, वेंइय तथा शूद्र । वर्णो*का यह 
क्रियात्मक विभाजन जनता के वल्याण के लिए बता । श्रीमद्भगवदुगीता मे भी इसी 
प्रकार कर्मों की हृष्टि से वर्णो का विभाजन किया यया है? । प्रसाद ने इन चतुर्वर्णी मे 
ब्राह्मण को उच्च-स्थान प्रदान करते हुए क्षत्रिय को रक्षक, वैश्य को पोषक दया शूद्र 
को सेवक का कार्य भदान किया हे * । इस प्रकार ब्राह्मण का कार्य मनन करना, क्षत्रिय 
का कार्य रक्षा करना, वैश्य का कार्य पोषण हेतु धनोपार्जज करना तथा झूद्ध का कार्य 
अन्य तीत बणो की सेवा करना हे । 
ब्राह्मण 

प्रसाद-साहित्य मे ब्राह्मण को बुद्धि का प्रतीक माना गया है वह एक सावेभौम 
बुद्धि-वेभव है। बुद्धि-वैभव का शर्थ है चित्त और मनन करना । “चत्ध्गुप्त' मे इसका 
प्रतीक चाणबय है । वह न बिसी के राज्य मे रहता है और न क्सी के अन्न से पलता 
है, स्वराज्य मे पिचरता है और अमृत होकर जीता है ।--श्राह्मण सब कुछ सामध्यें 
रहने पर भी स्वेच्छ से इन माया स्तूपो को ठुकरा देता है, प्रकृति के कल्याण के लिए 
अपने ज्ञान का दान देता है । ब्राह्मण का गुण है त्याग और क्षमा, तप और विद्या, 
तेज और सम्मान» | 
त्यागी 

ब्राह्मण के त्याग और क्षमा को गूर्ति होने के कारण ही बड़े-बड़े सम्राद्‌ उसके 
आ्राक्षम के निकट नि शस्त्र होकर जाते हैः ) मेघ के समान मुक्त वर्षा-सा जीवन-पान, 
सूर्य के समान अ्रबाघ आलोक विकीर्ण करना, सागर के समान कामना, नदियों को 
पचाते हुये सीमा के बाहर न जाता, यही तो ब्राह्मण का आदर्श है* | पृथ्वी पर सबसे 
उच्च स्थान प्राप्त होने के कारण ब्राह्मण सब जीवो के धर्म समूह को रक्षा करने मे 
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समय है" । ब्राह्मण त्यायमय जीवन ग्रापन करता है भतः उप्तके लिए वेदाध्ययत्न भौर 
तपश्चर्या पर सर्देव बल दिया गया है* | 
खआाद्शवादी 

चाणक्य स्वय एक आदर्द्ध ब्राह्मण है । उसके इन शब्दों में उसके आदर्श की 
गवेषणभा कर सकते है । "मै ब्राह्मण हू ! मेरा साम्राज्य कध्णा का था, मेरा धर्म प्रेम 
कर था | आवादसमरुद्र में शात्ति-ठीए छा अधिवाशी ऋाहाण मैं, चत्ट, कुएं, कशक ऐेरे 
द्वीप थे, मवस्त आकाश वितान था, शस्यश्यामला कोमजा विश्वम्भरा मेरी शस्पा थी । 
बौद्धिक वितोद कर्म था, सतोप धन था? । उस आदर्श ब्राह्मण का निवास है भोपडीर, 
बह फलमूल खाकर ग्जलि से जलपान कर तृण-शब्या पर झाख बन्द किये सो रहता 
है* । मनुस्मृति मे ब्राह्मण के यही ग्रुण और यही जीवन-पद्धति बतलाई गई है । 
भविष्यबेत्ा 

ब्राह्मण लोभ से, सम्मान से, या भय से किसी के पास नहीं जाता * । ब्राद्मण 
भविष्यवेता होता है । दाण्ड्यायत अलक्षेन्द्र को सावधान करते हुए चन्द्रगुप्त को दिखा 
कर कहता है--“देखो, यह्‌ भारत का भावी सम्याद्‌ सुम्हारे सामने खड़ा है? ।' इसी 
कारण मिकन्‍्दर को उम्दी बालो पर पूर्ण विदयारा हो गया है ६ । 
चर्मात्मा। 

बाहाण धर्म का मुख होता है** । वह श्रुवस्वरामिनी के विवाह की अनुमति 
प्रदान करता है** । उसका कथन है कि ब्राह्मण केवल धर्म से भयभीत हे अर्थ कसी 
भी शक्ति को चह तुच्छ राममता है* *। वह रामयुष्व को सम्बोधित करता हुआ कहता 
है--'लुम मुक्के घाभिनः सर्य कहने से नही रोक सकते" ३ ॥ धर्म का नियामक ब्राह्मण 
है, पात्र देख कर उसका सस्कार करने का श्रधिकार उसे प्राप्त है* " । ब्राह्मण का निर्णय 
सभी को मान्य होता है । इसी कारण ब्रह्म हत्या कर देने पर वपुप्टमा जनमेजय को 
यज्ञ सबधी कार्यों में ब्राह्मण का महत्व बतलाते हुए कहेती है--'मन हिचकता है, पर 
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जिवशदा वही करने को कहती है । धर्म की भाज्ञा श्रौर ब्राह्मणों का'निर्णय है | बिना 
झाज्ञा यज्ञ से छुटकारा नहीं' । पुराणों मे भी बहा हत्या को गुरुत्तर पाप बतलाजा 
हैः । 
राष्ट्र के नियमन का अधिकारी 

ब्राह्मण का स्थान चारो वर्णों मे सदसे उच्च होने के कारण उसे नियन्त्रित 
राष्ट्र के नियमन का अधिकार प्राप्त था । वह राज्य करना नहीं जानता, करनी भी 
नही चाहता, हां, वह राजाओों का नियमन करना जानता है, राजा बताना जानता 
है? । मनुस्मृति में कहा गया है, ब्राह्मण का स्थान सर्वोपरि होने से उसे ब्रह्मा ने संसार 
के नियमन हेतु क्षत्रिय आदि से पहिले उत्पन्त किया ४ 
आत्म-सम्मानी 

वर्णों से ब्राह्मण का उच्च स्थान होने रे समाज में वहू सम्मान और प्रादर का 
पात्र होता है ) राजाप्रों द्वारा वह सम्मानित होता है ) उसकी श्रवज्ञा पर प्रायड्चित 
करना पडता है। काश्यप, श्राह्मण की अजज्ञा को, एक भिन्‍ने पाप वतलाता है, । वह 
अपमान नही सहत कर सकता । उसे पददलित किये जाने पर उसका ब्राह्मणत्व जाग्रत 
हो जाता है* । वह कहता है---'रे पद दलित ब्राह्मणत्व देख, शूद्र ने निगड बद्ध किया, 
क्षत्रिय निर्वासित करता है, तब जब***एक बार अपनी ज्वाला से जत्न ! उसकी चिन- 
गारी से तेरे पोषक वैश्य, सेवक शुद्र और रक्षक क्षत्रिय उत्पत्त हो* । महाभारत 
में ब्राह्मण को भूचर के रूप मे देवता बतलाबा है: । वह विद्वान्‌ हो या अविद्वान्‌ 
प्राकृतिक हो या सस्कृत, वह कभी भो किसी भी अवस्था में झवादर करने योग्य 
नही है६ । 
अधथ्ययपनशील 

बाह्मण का प्रमुख कतंव्य अध्ययन-अध्यापन है । वह सम्ताज में आजीवन 
ज्ञानोपार्जंन तथा ज्ञान वितरण का कार्य करता है । प्रसाद-साहित्य में चाणक्य" * 
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और बर॒एचि*, तक्षशिला के स्नातक है तथा चाणक्य *, दाण्डयायनः, धररुचि,* 
राक्षत्त*, वेद* , कइुयप*, च्यवन5 झ्ादि आचायें अध्यापन्त कार्य करते हैं | “मनु- 
स्मृति' में ब्राह्मण का यही कर्तव्य बतलाया है 
यज्र-सम्पादन 

ब्राह्मण का कार्य है यज्ञ सम्गादन । वह्मधि' कथा मे बसिष्ठ तपोवन में अग्नि- 
होन शाला को झालोकित करते है? " / कासायनी में भी सनु का श्रग्तिहोत्त सागर के 
तीर प्रज्ण्वलित हो उठा**, जहा थे पाक यज्ञ फरते हैं'* । इसी प्रकार के यज्ञ 
सम्पादन की भ्रमुखता भागवत्‌कार ने दी है? ? | 
क्षत्रिय 

क्षत्रियो का कार्य है 'तीनो वर्णो की रक्षा करना क्षश्री का कतंव्य' विपद का 
हमते हुए ग्रालिगत करना, मुस्करा कर विभीषिकाशों की अवहेलता करता, और 
विपस्नों के लिए, अपने धर्म के लिए, देश के लिए प्राण देना है** | मार्कण्देय पुराण 
के क्षत्रिय का धर्म पृथ्वी की रक्षा करना बतलाया गया है** | 
दृढ़प्रतिज्ञा 

क्षत्रिय का प्रमुस कर्तव्य है अपने देश की रक्षा करता । उसे जय-पराजय की 
चिन्ता नही रहती, वह केंचल लडना जातता है । चाहे बादलों में पानी बरसने की 
जगह बज्य बरसें, सारी गज मेना छिन्न-भिन्‍न हो जाय, रथी विरथ हो, रक्त के नाले 
धमनियों से बह़ें, परन्तु एक पण भो पीछे हटना उसे ज़िये असम्भव है । वह धर्म 
युद्ध में प्राण-भिक्षा मागने बाला भिखारी नही* * । उसका लक्ष्य दुश्मन से प्रतिशोध लेता 
है । क्षत्रिय अपने लक्ष्य के पूर्ण करने के लिये प्रतिज्ञा करता है । अजातशत्रु शावयों 
के संहार, उनके रक्त से नद्धा कर कौशल के सिंहासन पर बैठने की प्रतिज्ञा करता है *, 
आास्भीक अपनी जड्ग की शपथ खाकर अपने क्तेंव्य रे च्युद न होते की प्रतिज्ञा! करता 
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शडर प्रमाद साहित्य की सॉस्क्तिक पृष्ठभूमि 


है। । 'शक्‍स्वामिन्री' मे चन्द्रगुप्त अप्रेसा ही दाज्राज का कॉल बसे कर डसकी 
- बीरता की प्रतिज्ञा लेता है? । मनुस्यृति से भी क्षत्रिय का प्रयुख कर्तेट्य प्रजा की 

रक्षा करना बतलाया है । है 
मनोबल शवित 

क्षत्रिय के भनोबल मे देश फी रक्षा वी छवित होनी चाहिये तब ही बह अपने 
देश को दुश्मनों से बचा सकता है. तथा श्रन्‍्य वर्णों को रक्षा कर सकता है। अझलका 
सिहरण को भादशे क्षत्रित्व के विषय मे कहतो है--“जिस देश मे ऐसे वीर युवक हो, 
उसका पतन असम्मव है । सालब्रवीर, तुम्हारे सनोवल मे स्थसन्त्रता है और तुम्हारी 
हृढ भुजाओों में आर्यावर्त के रक्षण की भक्ति है ॥ 
आ्रात्त-तिवारण 

क्षत्रिय को ग्रुद्ध मे अपने झापका उत्सें कर देना चाहिये । उसके 'शस्त्र 
ध्वरण करने पर भआार्त' वाणी सुनायी नही पडनी चाहिए, भौयें चन्द्रगुप्त दैसा ही क्षत्रिय 
प्रमाणित होगा* ।! इस पकार चाणक्य चन्द्रगुप्त के क्षत्रित्व गुणो पर अभिमान करता 
है । 
युद्ध प्रियता 

युद्ध के समय क्षतिय की आजीविका युद्ध-स्थली ही हुभा करती है। चाहे वह 
क्षत्रिय सैनिक हो या राजा । क्षत्रिय राजा भी युद्ध मे सेनाएति का कार्य करना अपना 
सौभाग्य समभता है । चन्द्रगुप्त अपनी ग्राजीविका युद्ध को बतलाते हुए अपने को 
शूद्रको की सेना का सेनापति बनाकर मगध की रक्षा करना चाहता है' । प्रसाद ने 
कुरुक्षेत्र! श्ख्यावक में कृष्ण से अजु ने के लिये युद्ध को निर्भय हो झरना ही क्षेत्रियो- 
चित बतलाया है? । रामच रितमानस मे क्षत्रिय को युद्ध-प्रिय बतनाते हुएं कहा गया 
है कि मदि एक बार काल भी सम्युख आ जाय तो उससे भी नही डरना चाहिये? । 
कर्मेठना और आत्म-विश्वास 

क्षत्रिय को अपने देश के लिए अपने प्राणों तक का विसर्जन भी कर देना 
चाहिए । परन्तु कुछ क्षत्रिय सम्राट ऐसे भी हुए है. जिन्होंने घन के लोभ में या आपसी 
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रिपु बलवत देखि नही डर्राहद, एक बार कालहु सन लरहीं | 
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सागाजिक पृष्ठभूमि श्ड३ 


देश के कारण दुश्मनों का साथ दिया ! झाम्भीक भी उप अ्रविश्वासी क्षत्रियों मे से 
एक है ॥ जिसके लिए चाणउय का यह कथन---अविश्वासों क्त्रिय ! इसी से दस्यु « 
और म्लेच्छ साम्राज्य वना रहे है और आय॑ जाति पतन के कगारे पर खडी एक 
धफ्के की राह देख रही है" । परल्तु श्रस्त मे भ्रविश्वासी क्षत्रिय कर्त्तव्य से अयूत न 
होते की शपय लेता है तो सिहरण के ऐसे क्षत्रियों के विषय भे यह झब्द सार्थक है-- 
मतृष्प सावारण-धर्मा पशु है, विचारश्षीत्र होने से मतुप्य होता है और ति स्वार्थ कर्म 
करने से देवता भी हो सकता है? । 'जयचन्द देशद्वीह के लिए आत्मवध करता हुआ 
प्रायश्चित करता है' । महाभारत मे क्षत्रिय के गुणो का उल्लेय करते हुए उसकी कमे- 
ठता पर बल दिया गया है" [. 


क्षत्रिय-नारी की वीरता 

क्षत्रियों के साथ-साथ देश में कुछ ऐसी क्षत्राणिया भी हुआ करती थी जो श्रापत्ति- 
काप मे दुश्मनों से लोहा ले सो ॥ कल्याणी, अ्लका तथा जयमाला कुछ इसी प्रकार 
की आदर्श क्षत्राणिया हैं। रस्याणी पर्वतेश्बर के गये की परीक्षा लेना चाहती है साथ 
ही यह भी घतणात्रा चाहती है कि यह किसी क्षत्राणी से कम नहीं! । अलका धनुप 
चढ्! कर दुश्मनों पर पीर मारती है । क्षत्राणिया युद्ध के सदेश को शुभ समझती हैं” । 
भारतीय संस्कृति की भूमिका में सारी हारा सग्राम मे जाने का वर्णन मिलता है । 
ऋण्वेद में बतलाया गया है कि सुद्स्जपत्नी, इन्द्रमेता ने, य्रुद्ध भे इस्द्र के शतुओं का 
चिनाश करते हुए बढी बीरता का १रित्रय दिया था। वह अस्त सचालत की कला मे 
पारगत्त थी। उसने अपनी वीरता से शात्रुओ के छक्के छुटा दिये थेप | 
क्षत्रिय-धर्म 

क्षत्रिय का धर्म स्वियों की, आह्यणों की, पीडितो और झनाथो की रघा करना 
है । वे कभी स्त्री को दुख नहीं पहुचाते* ९ । उनका प्रमुख धर्म शिक्षुओं को वस्त्र और 
धन देना" १, दान देना* *, तथा यज्ञ कराना। * था। इसी प्रकार के कार्यो का वर्णन मनु- 
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स्मृति में भी किया गया है?” विष्णु युराण मे क्षत्रिय के गुण यथेच्छदान, यज्ञसपादन, 
अध्ययन, शस्त्र घारण कर (थ्वी की रक्षा करमा, वर्णधर्म को स्थिर रखना, दुप्टो को 
दण्डित करना, साघुजनों का पालन करना बतलाया है? । 
बैश्य 

वैश्यों का प्रयोग प्रसाद साहित्य मे बहुत कम मात्रा में आया है ) प्रसाद ने 
वैश्य के लिये 'श्रेप्ठी३' शब्द का प्रयोग क्या है । वेश्य धन का प्रतीक होता है । इसी 
कारण प्रसाद ने अपने साहित्य में “थप्ठी' शब्द वेश्य के लिए प्रयुक्त किया है। 
ब्राह्मणों के पोषक 

दैज्य ब्राह्मण का पोषक *' होता है ! 'इरावनी' में ब्रह्मचारी वैश्य के विपय 
में कहता है 'वैश्यों का भ्नन पवित्र है । उसकी जीविका उत्तम है, क्योकि वे इसमे से 
दान ग्रहण करने की दीनता नही दिखाते और त्रास से दूसरों का 'घन नहीं छीन लेते” । 
भागवंत्‌कार ने झस्तिकता, दानशीलता, पापहीनता, द्वाह्मण सैवा, धन ऐश्बर्य से असतुष्ट 
आदि वैश्य का स्वभाव वतेलाया है” । 
श्द्र 

प्रसाद ने झूद्ध का कार्य तीगो वर्णों की सेवा करवा बतेल्राया है ) इसीलिये 
“कन्दगुप्त! में मुदुगण के राब्दो मे 'सुद्मो को मुक्ति ब्राह्मण, क्षतिय और दैज्ष्य की ठौकरो 
से बतताई है” । पुराणों मे भी इसी प्रकार का कार्य बतलाया गया हैः । शूद्रो का 
स्थान निम्न होने के कारण चाणव् नन्द को 'शूद्र के अन्त से पले हुए कुत्तो*" तथा 
परवंलेश्वर चाणक्य को 'शुद्-शासित राष्ट्र मे रहने वाला ब्राह्मण* *” कहता है । | 

प्रसाद ने स्कन्दगुप्त मे मृद्यल के डाब्दों में कहदाया है--'्राह्मण की सुक्ति 
भोजन करते हुए भरने मे, वनियों को दीवालो की चोट से गिर जाने मे और शुद्रो की 
हम तीनो की ठोकरो से तथा क्षत्राणी की मुक्ति दस्त से होती है* १ | प्रसाद उक्त वर्णे- 
का के साथ-साथ समाज का विभाजन मानव के कर्मो के आधार पर करना चाहते 

॥ 
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आाश्रम-व्यवस्था तथा जीवन-निर्वाह्‌ 

प्रसाद ने जिस प्रकार वर्णो का विभाजन किया है उसी प्रकार मनुप्य के जीवत 
को भी झ्रायु की हृष्टि से चार भागों प्े--ब्रह्मचयं, गृहस्थ, वानप्रस्थ और सम्यास में 
विभाजित किया है । वेसे आयु को हृप्टि से जीवन-विभाजन इस प्रकार किया है-- 
ब्रह्मचर्य २५ बर्षे तक, ब्रह्मचर्य के उपरान्त मृहस्थ ५० वर्ष तक, वानप्रस्थ ५० ब्ये से 
७५ बर्य तक तथा सन्‍्यास ७४ वर्ष से १०० वर्ष (मृत्यु पर्यन्त) तक की ग्रवस्था 
तक । प्राच्चीत काल से भारतीय समाज में गही व्यवस्था चली झा रही है । गौतम, 
आपस्तम्ब, बसिप्ठ ग्रादि व्यवस्थाकारो ने इस ध्यवस्थां का उल्लेख मृत्र-साहित्य में 
किया है" ॥ 
क्रह्मचर्याश्रम 

यह आर्य जीवन का प्रधम आश्रम है । इस आश्रम मे विद्यार्थी का मुख्य कर्तैष्य 
विद्याम्यास भर धर्म का अनुशीलन * करना होता था । अपने इस कर्तव्य की पूर्ति के 
लिए विद्यार्थी भुत्कुच्न मे ग्राया करते थे । अ्रथवेवेद में इस झ्राश्रम प्रणाली की महता 
को प्रतिपादित किया गया है । इसमे चतलाया गया है कि बहांचये और तप से देवता 
लोग मृत्यु को भी जीत तेते हे? । 
ब्रह्मचर्य और गुरुकुल 

ग्रुरुकूल जीवन मार्ग का पहला पत्थर होता था* | गुरुकुल का प्रधान कुलपति 
या आचाये कहलाता था। युरुकुल से आक्षाये की झभाजा सब को मान्य होती थी। । 
गृरुकुल में विद्याथियों को अर्थशास्त्र  , राजनीति *, युद्धनीति ", घर्मशास्त्र *, दण्डनीति" *, 
व्याकरण * १, आदि विषयो का अध्ययन कराया जाता था । इत विद्याओं का अध्ययन- 
काल विद्यार्थी की सामर्थ्य पर आधारित था । चन्द्रयुप्त ने तक्षशिला मे ५ वर्ष तक 
अध्ययन कार्य किया था? * । गुरुकुल में विद्याम्यास किये हुए विद्यार्थी को स्नातक की 
उपाधि मिलती थी | इस उपाधि को प्राप्त करने के दाद उसके प्रमाण की पुन. परीक्षा 
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लेना गुरुजनो के प्रति अपमान तुल्य समम्ध जाता था? । छान्दोग्योपनिषद में बतलाया 
गया है कि ग्रुरुकुल मे अतेक विद्याओं का अध्ययत करामा जाता था* शुक्रतीति में भी 
चौदह विद्याओं का उल्लेख किया गया हैँ । 
ग्रुरदक्षिणा 

गुरुकुल मे अध्ययन समाप्त करने के उपरान्त स्नातक को गृहरथ जीवन में 
प्रविष्ट होने से पूर्व गुरुदक्षिणा देनी पड़ती थी ॥ यह काये उसकी स्वेछा पर निर्भर 
रहता था । अ्रसहाय या गरीब विद्यार्थी इस भार का प्रतिदान गुरु की सेवा करके या 
बिना परारिभ्रमिक प्राप्त किये बध्यापद काये करके चुकावा करते थे । चाणक्य ते स्नातक 
होने के उपरान्त इस ऋण को वहा के भावी स्ठातको को अयेज्ञास्त्र पढ़ा कर चुकाया 
शथा* | उतक ने महादेवी वषुप्टमा के मणि-कुण्डल प्राप्त बर गुरुसत्नी की इच्छा की 
पूर्ति की थी* | 
गुरुआाज्ञा 

विद्याध्यायत के उपरात्त ब्रह्मचयं से गृहस्थ मे प्रविष्ट होने के लिए शुरुकुल 
के अ्घान की आज्ञा प्राप्त करदा आवश्यक या ; प्रसाद ने बतलाया है कि गुरुकुल मे 
केवल केवल धाचाये की आज्ञा शिरोघायं थी* । इसी कारण चाणक्य को कुलपति ने 
यृहस्थ जीवन मे प्रविष्ट होने की झाज्ञा प्रदान की है" ।, याज्ञवल्वय स्मृति में गुर 
आज्ञा पर विशेष बल दिया गया है। ब्रह्मचारी को गुर की आज्ञा से ही अध्ययव करता 
चाहिए । इसके साथ-साथ उसे मन वाणी और देह से गुरु के हित की कामना करनी 
आाहिएप। 
गरूहस्थाभम 

गृहस्थाथ्म मे ब्रह्मचर्याश्रम की अवधि पूर्ण करने के उपरान्त ही स्नातक प्रवेश 
पा सकता था । इस आश्रम भे प्रवेश पाने पर गृहसुथ का सम्पूर्ण भार उसे वहन करना 
पड़ता था । मनुस्मृति मे कहा गया है कि जिस श्रकार वायु के आश्रम मे सभी जीवजन्तु 
जीवित रहते है उमी प्रकार गृहस्थाक्षम पर भी अन्य प्राश्मम जीवित रहते है* । रामा- 
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मनुस्मृति--३॥७७७८ 
यथा वायु समाकित्य चत्रेन्ते सर्वेजस्तव ॥ 
तथा यृहस्थमाश्रित्य वर्तेन्ते सर्वे आश्रमा. (॥ 
यस्मान्यों प्या श्रमिणो ज्ञाने नान्‍्वे च चान्वहम्‌ ॥! 
गहस्थेनेय घायेन्ते तास्माज्ज्येप्ठाश्मोगृही ॥ 
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बण मे यूहस्थाक्षम का रथान चतुराक्रमों में सर्वोपरि मात्रा है* । महाभारत में इस 
आश्वम की गुरुता अन्य तौनों आश्रमो की गुरुत्ता के सम्मिलित योग के बराबर बतलाई 
है । प्रसाद सदूगृहस्थ की महत्ता को प्रतिप्रादित करते है । यह गृहस्थ ही भूखी झौर 
तिर्वासित जातियो को अत्त दान देकर सतुपष्ट कर सकता है* । 
यृहस्थी का कतेव्य 
गृहस्थी मे प्रविष्ठ होते ही गृहस्थी को वातप्रस्थियो, सन्‍्यासियों, अनाथो, पशु 
पक्षियों गौर विम्त जातियो को सेवा करना तथा स्वयं का पालन-पोपषण करना हो 
प्रमुख उद्देश्य रहता है । 'ककाल' उपन्यास मे किशोरी मगल को वस्त्र और पाद्यपुस्तकें 
देकर सहायता प्रदान करती है? । “अजातझ्त्र' मे मल्लिका शक्तिगती को पराशव-बूत्ति 
वाले कूरकर्मा पुरुषों के प्रति स्वियों का कर्त्तव्य बतलाती हुई कहती है --'रिवयों का 
कर्कुव्य है कि प्रझविक वृत्ति वाले क्रकर्मा पुरुषो को कोमल और करुणाप्लुत करें, कोर 
पौरुष के झतन्तर उन्हे जिरा शिक्षा की आवश्यकता है--उस स्गेह, शीतलता, यहने- 
शीलता और सदाचार का पाठ उन्हे रित्रयो से ही सीखना होगा । 
गृहस्थ जीवन फो सुस्ती बनाने के लिए आपस मे स्नेह होता झावश्यक है) 
परिवार से श्रशात्ति तथा भृह-कलह न होने पर ही एक दूसरे मे इन शब्दों से स्नेह हो 
सकता है। अजातशत्रु मे वासवी गृह-कलह के स्थान पर परिवार भे इन छब्दो मे स्नेह 
के भाव जागूत करवा चाहती है-- 
“बच्चे बच्चो से खेले, हो स्नेह बढा उनके मत मे, 
फुल लक्ष्मी हो मुदित, भरा हो मगल उनके जीवन मे ) 
बन्धु ये हो सम्मानित, हो सेवक सुखी, प्रणत अनुचर, 
झान्तिपूर्ण हो स्वामी का मन, तो स्पुहणीय न हो क्यों घर २ 
भृहस्थ के किसी भी सदस्य से कोई चुटि होते पर उसे गृह के बयोवृद्ध से क्षमा 
याचना करती पड़ती है। क्षमा याचना करने से बडे से बडे अपराध से छुटकारा मिल 
जाता है। प्रसाद ने अजातशत्र मे विरुद्धक से, पितृ द्रोहो होने की क्षमा याचना 
इन शब्दो में करवाई है-- पिता, मेरा अपराध कौन क्षमा करेगा ? पितृ-द्रोही को कौन 
ठिकाना देगा ? मेरी आखे लज्जा से ऊपर नहीं उठती । मुझे राज्य नहीं चाहिए केवल 
आपकी क्षमा । 'ऐसा कौव पिता होगा जो अपने हृदय को इतना कठोर करले, पुर 
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कितना ही बडा अपराध करले परन्तु उसके लिये तो वह पुत्र ही रहेगा' । इसके प्रति 
उत्तर में विछद्धक का पिता प्रसेनजित उसे इन झब्दों मे क्षमा करता है--'यह मेश 
त्याज्य पुत्र है, किल्तु अपराध का मुत्यु दण्ड, नहीं-नहीं वह किसी राक्षस पिता का 
काम है । बत्स विश्द्धक उठे ! मैं तुम्हे क्षमा करता हू* । 
वानप्रस्थाश्र म 

गृहस्थ की अवधि को पूर्ण कर मनुप्य वानप्रस्थाश्रम में प्रविष्ट होता है। वह 
पचास वर्ष की अवस्था के उपरास्त गृहस्थ के विनाप को त्याग कर सुख-दुख से उठने 
के लिए इस आश्रम को ग्रहण करता है। प्रसाद ने बतलाया है कि इस आश्रम मे मनुप्य 
अपने सोने के संसार को पैरों रो ठुकरा कर पुत्र मुख दर्शन का सुख, माता का अक, 
गश-वैभव सब कुछ छोड कर वैंराग्य घारण कर लेता है? । वैरागी अतिथियों वी सेवा 
के लिए तृण-कुटीर का सहारा लेता है | कुशासन और कम्बल, कमण्डल और वल्वल 
मात्र ही उसके जीवन परियग्रह होते हैं* । मनुस्मृति मे भी यही वहा गया है। कि दाए- 
पणा, लोकेषणा भ्रादि को छोड़ कर गृहरथी वानप्रस्थ मे प्रविष्ट करे६ । इस श्राश्रम में 
पति और पत्नी दोनों ही एक साथ वैराग्य घारण करते हैं | भजातशत्रु में मगध नरेश 
तथा महारानी वासवी दोनो ने एक साथ वानप्रस्थ मे प्रवेश किया है? । वासवी मश 
राज को जीवन की मारी क्ियाओ्रों का अन्त केवल विश्राम में बतलाती हुई स्वतत्र 
चृत्ति को आवश्यक समभती है । “चद्द्रगुप्त' में मौय्यें ने भी शान्ति की आवश्यकता 
समभते हुए वानप्रस्थ ग्रहण किया है< । “स्कन्दगुप्त' में भी रकन्दगुप्त पुरगुप्त को 
युवराज बना कर वानप्रस्थ ग्रहण करता है* * | भनुस्मृति में भी आ्राश्रम के उक्त गुण 
उपलब्ध हैं? * | 
सन्याप्ताश्र मे 

मनुष्य वलप्रस्थाक्षम के उपरान्त सन्यासाश्रम में प्रविष्ट होता है । सन्‍्यास में 
में सन्यासी का कार्ये आत्म-ज्ञान को बडाना है । इस अवस्था में अपने गृहस्थ का मोह 
छोड कर वह सम्पूर्ण जगत्‌ को ही अपना गृह मानता है । उसका मुख्य कार्य उपदेश 
देवा होता है । प्रसाद-साहित्य मे इस आश्रम का बहुत कम मात्रा में वर्णत मित्रता है। 
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'चन्द्रगुप्त मौर्य मे चाणवय भौर्य को कापाय गृहण करने की आज्ञा देता है", परल्तु 
इस कापाय ग्रहण करने का अर्थ विरक्ति से है । वेसे मौर्य वानप्रस्थ ग्रहण कर चुके हैं* । 
इस कारण यहां पर यह कापाय-ग्रहण का प्रयोग सनन्‍्यास ग्रहण करने के ही भ्रथे में 
हो सकता है ) मजुस्मृति भे कहा गया है कि सन्‍्यासी को मोदे वस्त्र कोपीन कधा 
धारण करने श्राहिये । उसे जोने और मरने की इच्छा को त्योत्य देना चाहिए३ । 
पुष्प और नारी-गेद 

प्रसाद 'अजातशझत्रु' में कारायण को शब्दों में प्ररुष और स्त्री का भेद बतलाते 
हुए कहते है--'कठोरता का उदाहरण है पुरुष, और कोमलता का विश्तेषण है--स्त्री 
जाति । प्रुरुष क्रूरता है ठो स्त्री ककणा है*--/ इस विश्व परे पुरुष और स्त्री के एक 
में कर्म नहीं है । दोनों के कर्मो से भेद है, इसो कारण पुरुष को कठोए्ता का तथा 
स्त्री को कम्णा का प्रतीक माना है । दोनो के कामों मे भेद है-- 'विश्व भर में सब 
फर्म सबके लिए नहीं है, इसमे कुछ विभाग है अवश्य । सूर्य अपना काम जलता-बलता 
हुआ करता है झौर चन्द्रमा उसी आलोक को शीतलता से फैलाता है। क्या उन दोनो 
से परिकतंन हो सकता हे ? मनुष्य कठोर परिश्रम करके जीवन-सप्रास में प्रकृशि पर 
यधाशक्ति अधिकार करके भी एक शास्तत चाहता हैं, जो उसके जीवन का परमध्येय है, 
उम्रवा। एक झीतल विश्वाम है । और वह, स्तेह-सेवा-करुणा की सू्ति तथा सात्त्वता के 
अभय-बरद हस्त का झाश्रय, भातव-समाज की सारी वृत्तियो को छु जी, विदव-शासन 
की एक मात्र अधिकारिंणी प्रकृति-स्वरूपा स्त्रियो के सदाचारएर्ण स्नेह का शासन है । 
दूसरी और स्त्रियों का प्रमुस बर्तब्य अपने कुल की सेवा-सुश्र्‌ वा करना है। कुलशील- 
पालन ही तो आर्य लखताग्रो का परमोज्ज्वल आभूषण है ! स्नियों का वही गुण्म घन 
है! । परिवार को मुचाऊू रूप से सनालित करने के लिए पुरुष और र्वी दोनों ही 
प्रयस्नशील रहते है । दोनों ही परिवार के उत्तरदायित्वों को सम्हालते है ) पुरुष का 
सवध परिवार के बाह्य जीवन गे तथा नारी का सवध परिवार के प्लास्तरिक जीवन 


से होना है । इस प्रकार परिवार के सुख और सुविधा के लिए, परिवार के दो पहलू 
पुरुष झ्ौर नारी का सयोग श्रावश्यक है। 


परिवार भे दाम्पत्य-जीवन का निर्वाह भावश्यक है । स्त्री-पुरुप, एक दूसरे के 
प्रात झ्राकोपत होने पर हो प्रजा-सूजन कर राकते है । सर्वप्रथम ब्रह्मा भ्रकेला था 


१. चद्धगुप्त, पृ० २२० २. वही, पृ० १८८ 
है. मनुस्मति, छाष४-४४ कि 


झजातशत्रु पृ० १०४७ 
३- अजातशतु, पु० १२५ 


६. वही, ० भड 


१५० ब्रसाद साहित्य की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि 


उसकी इच्छा हुई “मैं श्रकेला हूं, वहुत से उत्पन्त करू' । इसी से सृष्ठि का विकास 
हुआ । सृष्टि के विकास का प्रथम चरण स्त्री-पुरुप का सहवास रहा जिसका विकसित 
एवं मान्य रूप विवाह है । 
विवाह 

विवाह में किसी मध्यस्थ की आवश्यकता नही है* | उसमे नियमों का बंघद 
नही, सम्मिलन चाहिए ३, समर्ंंण४ की भावना नाहिए । इसमे स्त्री और पुरुष का 
परस्पर विश्वासपूर्वक अधिकार, रक्षा और सहयोग * भी झनिवार्य है। हृदय के सम्मि- 
लन, समपंण के भाव के बिना, (धर) विवाह एक खेल मात्र होगा, उसमे स्वतत्र 
प्रेमसत्ता की स्वीकृति" नही होती और न भंगडे के विनिमय की सम्भावना का वहि- 
प्कार ही होता है। प्रसाद, स्त्री-पुरुष के स्निग्ध मिलन को, जीवन की एक जटिल 
समस्याफ बतलाते हुए, उसमे स्वतन्त्र चुनाव तया स्वथवर को सहायक न मानकर सम- 
भौते को ही उसका एकमात्र उपाय बतलाते है। इस प्रकार विवाह स्त्री-पुरुष के 
सामाजिक नियम का एक समभौता है । जिसका सम्बन्ध सुख-दुख से अलग ने होकर 
जन्म जन्मान्तर तक स्थायी रहता है। यह भारतीय संस्कृति मे गृहस्थ वा धार्मिक 
कर्तेब्य है । 
भेद एबं पद्धति 

स्मृति साहित्य मे ब्राह्म, देव, आये, प्राजापत्य, गान्धवं, प्रासुर, पैशाच झ्रादि 
आए भ्रकार के विवाहो का वर्णन मिलता है* * । अभिभावक स्वय वर ढूढकर कन्या का 
उससे विवाह करता है वह ब्राह्म विवाह कहलाता है | देव-विवाह में यज्ञ कराने वाले 
पुरोहित रे प्रभावित होकर श्रपनी कन्या उस पुरोहित को दक्षिणा स्वरूप देना है । 
आये विवाह में पुत्री-दान के समय पिता अपने भावी दामाद से अपनी कन्या के वदले 
एक गाय या बेल लेता है। प्रजापत्य विवाह में धर्माचरण करने के बचनो के साथ 
पूजा करके कन्या दी जाती । ग़्रान्धर्व विवाह वर-कन्या की स्वेच्छा पर भ्राधारित होता 


१. तैत्तिरीय उपनिपद्‌ ब्रह्मानन्द वरली, ६ 
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१०. मनुस्मृति --३२१२१ द 
'ब्राह्मो देवस्तथा आर्षे. प्रजापत्यस्थयासुर- । 
गान्धर्वों राक्षसईबैव पैशाचइचाप्टमो घमः ।' 
“तथा यज्ञवल्य स्मृति ५८६१ 


ऐतिहासिक पृष्ठभूमि १५१ 


है । यह प्रणाली बर और कन्या वी वयस्क अवस्था पर निर्भर है। झासुर विवाह में 
कन्या पक्ष को घन देकर स्पेच्छा से कन्या प्राप्त की जाती है । राक्षस विवाह में कन्या 
का अपहरण किया जाता है ) पैशाच विवाह मे सुप्त, बेहोश और पागल कन्या के साथ 
समागम किया जाता है। समागमस-कर्ता के इस पैशाच फर्म के कारण ही इस विवाह 
का नाम पैशाच पड़ा । यह विवाह सबसे विद्ृष्टतम कोटि वग साला जाता है! । 
स्मृतियों की सॉँस्कृतिक पीठिका पर आधारित, उक्त विवाह-पद्धतियों मे से बाल, 
गान्धर्व, आसुर तथा राक्षस प्रणालियों का साकेतिक प्रतिरूष, प्रत्मद-साहित्य में कई 
स्थलों पर परिलक्षित होता है । 
बाल विवाह 

प्रमाद की रचनाओं में कुछ ऐसे विवाह आये है जिन्हे हम बाल विवाह के 
अन्लर्गत रख सकते हैं । चन्द्रगुप्त काने लिया का विवाह उसी कोटि का है। कार्नेलिया 
का पिता सिल्यूकस चन्द्गुप्त मौर्य को अपने यहाँ न बुलाकर स्वय चन्द्रगुप्त के यहाँ 
उपस्थित होता है ओर अपनी इच्छा से पुत्री कर्नेलिया और चद्रगुप्त को एक-दूसरे का 
हाथ मिलाकर विवाह के बधत में बौधता है* ! सुवासिती और राक्षस के विवाह को 
भी इसके अन्तर्गत रखा जा सकता है ) सुवामिती राक्षस्न से प्रणय सबधी प्रस्ताव को 
अपने पिता को कहलाने के लिए वाच्य करती है? । याज्ञवत्वय स्मृति" से इस विवाह 
के विपय में लिखा गया है कि कन्या का पिता वर को अपने यहाँ बुलाकर शक्ति से 
अलकृत की हुई कन्या का सकल्प करे । “चन्दा' नामक कहानी में एक वृद्ध जिसे पिता 
तुल्य माव सकते है । चन्दा का हीरा से विवाह कराता है“ । 'कक्ाल' में स्वामी से 
मंगल और मूजर बालिका गराला का विवाह इन शब्दों के साथ कराया था--मैं 
इन दोनो पवित्र हाथो को एक बन्धन में बाघता हू, जिसमे सम्मिलित शक्ति से वे लोग 
मानव सेवा मे अग्रसर हो और यह परिणय समाज के लिए आदर्श हो' । “प्रसाद ने 
अपने साहित्य मे उक्त विज्वह्दो को विधिपूर्वक न कराकर पिता या पिता तुल्य किसी 
बयोबृद्ध की इच्छा को ही सर्वमान्य मावकर संपादित कराया है । प्रसाद ने अजू न+ 
चित्रागदा के विवाह को विवाह मंडप मे दिखाते हुए वैवाहिक कार्य सम्पन्न होने पर 
ब्राह्मणों से आशीर्वाद दिलवाया है-- 

“युग-युग यह जोडी जिये, अविचल होवे शज 
ब्रेमलता तुम दुर्दद की, फलै दुफल सुखसाज * | 


१ मनुस्मुति, ३३२७-३४ २ चच्द्रगुप्त, पृ० २२२ 
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१५२ प्रसाद साहित्य की सास्कृद्िक पृष्ठभूमि 


गान्धवे विवाह 

प्रसादशसाहित्य मे कुछ विवाह वर और कन्या की स्वेच्छा से हुए हैं। इस 
प्रकार के विवाहो को मनुस्मृति में गान्धर्व विवाह की सज्ञा दी गई है? । प्रसाद ने इस 
प्रकार के विवाह विषय में स्वृतत्र रूप से कही वर्णेत नहीं किया है परन्तु झास्त्रो के 
लक्षणों के आधार पर इन विवाहो को इस श्रेणी मे रख सकते है। “कामायती' में 
मतु श्रद्धा का विवाह दोनो की इच्छा से हुआ है । लज्जा सर्ग में श्रद्ध 'आँसू से मीगे 
अचल पर, श्रपनी स्मित रेखा से सन्वि-पत्र लिखती है* ।' “श्रजातशजु' में श्रजातशबत्रु 
का बाजिरा से यह कमन--यह जगली हिरन इस स्वर्गीय सगीत पर चौकड़ी भरना 
भूल गया है। अब यह तुम्हारे-पाश मे पूर्ण रूप से बद्ध है?” तथा उसे प्रगूठी पहनाना, 
विवाह को प्रेरित करता है। वाजिरा भी स्वय का, अजातझत्रु के लिए आत्म-समर्पण 
कर चुकी है। 'जनमेजय का नागयज्ञ' मे सरमा का नागपरिणय* तथा जनमेजय मणि- 
माला का परिणय भी इसी प्रकार का हे * । 'प्र्‌वस्वामिनी' मे ध्रुवस्थामिती और चढ्र- 
और चद्रगुप्त का परिणय भी इसी कोटि का है। दोनो में एक-दूसरे के भति पूर्व 
आकपेण की स्थिति रही है। प्रसाद ने नाटक के झन्त में ध्र्‌वस्वासिनी और चद्धगुप्त 
का परिचय तो नहीं बतलाया है परन्तु 'राजाघिराज चद्धगुप्त की जय! तथा महारानी 
ध्रवरबामिनी की जय' दिखलाकर पाठकों को दोनो के परिणय की ओर सकेत जिया 
है? । 'प्रणय-चिन्ह' कहानी मे पथिक और रसणी का प्रेस भी इसी प्रकार का है ! 
आसुर-विवाह 

प्रसाद की रचनाश्नों मे कुछ इस प्रकार के विववाम आये है जहाँ राजाओ ने 
जलिम्त वग अर्थात दरिद्र कन्याओ्रो से विवाह किए हैं । इन विवाहो में कन्या पक्ष की 
ओर से घन का लोभ रहा है। मनुस्मृति में इस प्रकार कन्या पक्ष को धन देकर प्राप्त 
की गई कन्या के विवाह को आसुर विवाह कहा है । “अजातशत्र' में कोशाम्बी का 
राजा उदयन एक,मागन्धी नामक दासी को अपनी स्वामिनी बनाने वी इच्छा ब्यक्त 
करता है* * । “राज्यश्री' मे मालवराज देवगुप्त सुरमा नामक मालिन से विवाह फी 
याचना करता है१ १ | इस प्रकार उदयन" * और देवगुप्त* २ दोनो ही राजा है, श्र प्ठ कुल 
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१. मनुस्मृति र३१ 
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आकाशदीप, प्रणय-चिन्ह, पृ० १५४ & 
० अजातशत्रु, पृ० ४५ 
अजातशजु, पृ० २१ 
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के है। परन्तु मागन्धी दरिद कन्या" हे तथा सुरमा मालिन* हे ) “इन्द्रजाल' नामक 
कथा मे वेता को, धन देः लोभ से दलगति मैकू पहिले भूरे! को तथा बाद में ठाकुर४ 
बे देता है । 
राक्षस विवाह 

मनुस्मृतिकार गे राक्षस-विबाह का लक्षण, कन्या का बलातू अपहरण बतलाया 
है । यह वियाह्‌ कन्या और उसके माया-फिता की इच्छा के विरुद्ध होता है* । छुब- 
इवामिनी चढद्रगुप्त को की वाग्दता पत्नी थी जो सपुद्रगुप्त की विजय यातराओं में अप- 
हुत कर, उपहार स्वरूप लाई गई थी । चद्रशुप्स समुद्रगुप्त द्वारा निर्वाचित, गुप्तकाल 
का युवराज थार यरन्तु रामगुस्त ने छल झौर बल से, पुरोहित हारा कुछ प्ाहुतिया 
दिलवाकर शुवरदामिती रे साथ (उत्तकी इच्छा के विपरीक्त), राक्षस विवाह किया 
श्रा,* जिसमे उसने सुख-दुख में शुवस्वासिनी का साथ न छोडने की प्रतिज्ञा की थी । 
इस विवाह के सम्बन्ध में डा० जगन्नाथ प्रसाद का मत भी समर्थणीय है जिन्होंने इस 
बिबाहू को 'असग और राक्षस-विदाह कहा है । 

एक पत्नीत्रव एवं बहुपत्वीकता 

प्रसाद मे अपने साहिए्य मे स्रधिकाशत एक पत्नीघ्रत की प्रथा का उत्लेख पिया 
है ) बन्‍्धुवमी, शपनाग, भातृगुष्ण, घन्‍्द्रभुप्त, लिहरण, राक्षस, जरत्काए, वासुकि बेद, 
सोमश्रया, प्रमेषजित्‌, अजातशनु, बथुल, महाविगल नरदेव, विशाख, देवदत्त, ग्रहवर्मा, 
अजीगते, विश्वामित्र, वानसेन, हीरा, मदत मोट्लन, स्थामज़ाल, सधुबन, अजुस, राम, 
कर्णदेव, आदि एक पत्नीक है इग प्रकार जी प्रथा फा उल्लेख ऋग्वेद, में मिलवा है* * । 

प्रसाद के साहित्य का झबलोतवन वररने पर यह विदित होता है कि समज मे 
गोण रुप से उच्च राजकीय बर्गो मैं बहुपत्नीक की प्रधा भी प्रचलित थी । मगु की दो 
पत्नियो, बिस्श्सार की हो रासिये, उदयन की तीय राशियों, जतमेजय की दो रामियों 
त्तथा महाराज कुमारणुष्त की दो रागियों का उल्लेख हुआ हे । भारतीय सस्क्ृति में 
बहुपत्नीत्व की प्रथा भी पचलित रहो हैं| ऋग्वेदिक रमाज" १, भागवत" * तथा ऐसरेय 
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ब्राह्मण" मे इस प्रथा का उल्लेख मिलता है । नागवत में श्रीकृष्ण की १६ हजार 
रानियो का तथा ऐतरेय ब्राह्मण मे हरिइचन्द्र की १०० पत्नियों का उल्लेख मिलता है। 

प्रसाद ने प्रपुद्ध रूप से एक पत्वीक श्रया को प्रमुखता दी है । पुराणों मे भी 
एक पत्नीक प्रथा का समर्थत किया गया है अ्रग्निपुराण मे स्पष्ट कहा गया है, कि झनेक 
पत्नियों से विवाह करने पर पुरुष अपनी जाति को खो देता है*। 
चैंधव्य 

प्रसाद ने मदन की मारे तथा रोहितास दुर्गे के मत्री चूड़ामणि की दुहिता 
ममता * को विधवा बतलाया है | 

'ककाल' की घन्दी भी बाल-विधवा है । प्रसाद के शब्दो में 'हिन्दु विधवा 
ससार मे सबसे तुच्छ निराश्रय प्राणी है? ।' 
पुनविवाह्‌ प्रथा 

प्राचीन भारतीय सस्क्ृति को देखने से विद्दित होता है कि समाज में नारी के 
पुनरविवाह की प्रथा प्रचलित थी । रामचरित मानस भे तारा बालि वी मृत्यु पर सुग्रीव 
से विधाह करती हैे' । ऋग्वेद मे विधवा को पुर्नाववाह की अनुमति दी गई है? । 
ब्रह्मपुराण मे बतलाया गया है कि पुत्िवाह उसी स्थिति में सम्भव हो सकता है जब 
बह स्त्री या तो वालविधवा हो या बलात्‌ किसी व्यक्ति ने उसका अपहरण किया हो५। 

प्रमाद ने इसी को आधार मान कर पुनविवाह की प्रथा को स्थान दिया है । 
चित्तौड-उद्धार कहानी मे मालवदेव कौ पुत्री राजकुमारी जो साय वर्ष फी अवस्था में 
विधवा हो गई थी, का विवाह पुन हम्मीर से करवाया है । “धुवस्वामिनी” नाठक मे 
राजगुप्त की मृत्यु के उपरान्त ध्रुवस्वामिती का चन्द्रगुप्त से “राजाधिराज चन्द्रगुप्त 
की जय और “महादेवी प्रुवस्वामिनी की जय' में विधवा-विवाह ध्वनित होता है। 
सती-प्रथा 

प्रसाद ने नारी की विधवा अवस्था का चित्रण करने के साथ ही पद्चती*, 


१ ऐतरेय ब्राह्मण, ३३१ 

२ अस्निपुराण, १६८२८ से ३८ ३. छाया, मदन मुणालिनी, पृ० ११० 
४ आकाणदीप, ममता, पृ० २५ 

५. ग्राकाशदीप, ममता, पृ० २५ ६ रामचरित मानस, किप्किन्वाकाण्ड 
>. मजूमदार, प्ृ० ११ 

द 


“यदि सा बाल विधवा बलात्यक्त्वाघवा क्वचित्‌ । 
तथा भूयस्तु सस्कार्या गृहीता बेव केवचित्‌ ॥॥' ब्रह्मपुराण अपराक (पू० ६७ ) 
हारा उब्धूत | पर आधुनिक ब्रद्मपुराण से यह इलोक अप्राप्य है। 

£ लहर, प्रतम की छाया, पू० इज 
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सयोगिता' झौर जयभाला' के सती होने की ओर सकेत किया है । राज्यथी भी बिता 
प्रण्ज्बलित करके प्रवेश करना चाहती है । वह लिठा की ज्वाला भे जल कर स्त्रियों 
के पवित्र कर्मव्य का पालन करना चाहती है? । “धुवस्वामिनरी' नाटक में कोगा, ध्रुव- 
स्वासिदी से शकराज के शव की माग करती है । ध्रृदस्वासिनी उसे प्रेम के नाम पर 
शकराज के शव के साथ जलने को कहती है“ प्रसाद सती होना स्त्रियों का परम कर्तष्य 
सानते हुए उसका पालन करना आवश्यक वतलाते है” । इसी प्रकपर पुराणों मे सती- 
प्रथा फ्रो प्रशमवीय बतलाया गया है* ) सतीत्व के द्वारा स्वर्ग की प्राप्ति होती है* ) 
दाम्पत्य-जीवन 

भारतीय सरस्कृति में स्त्री प्रौर पुरुष का स्थान उच्च है । दातेषथ ब्राह्मणप 
तथा गहाभारत ६ मे सरत्री को पुरुष की ग्रात्मा का आधा भाग मान कर स्त्री के बिना 
मनुष्य का जीवन अपूर्ण बतलाया है । इस पार स्त्री-पुरंप जीवन-गाडी के दो पहिये 
हैं। दोतो पहिये बराबर रहते चाहिये तथा साथ-साथ चलने चाहिये तभी जीवत-गाडी 
प्रच्छी प्रकार चल राकती है । इरीलिए स्त्री को पुरुष की अर्धागिनी बदलाया है' * | 

असाद स्त्री को करुणा और त्याग की मूति बतलाते हुए उगे पुरुष के समझ 
मह्वपूर्ण स्थान भ्रदान करते हें--- 

“तुम भूल गये पुरुपत्द मोह में, कुछ सत्ता है नोरी को, 
समरपता सम्बन्ध बनी, भधिकार और अ्रधिकारी की)! ।' 

भारतीय नारी का सबसे बड़ा गुण पतिपराषण होना है। जयमाला को अपने 
पति के झठल विव्वास के सम्मुख नतयस्तक हो! वर क्षमा मायगी पड़ी हे तथा उसकी 
पति-भक्ति की चरम सीमा, उसके पति के साथ सती होने थे दोखती हैं* * । वह पति 
को दुखी प्रवस्था में देख कर उसे बचाने छा प्रयत्न करती है । 'जतमेजय का नागयज्ञ/ 
की सरमा अपने पत्ति को विपत्तिकाल में देख कर कह उठी है--'देवता ! तुम सकट 
में ही, पह सुन कर मता में कँसे रह सकती हू । मेरा अश्न-गल समुद्र बन कर बुम्हारे 
प्रौर शत्रु के बीच गगन करेया, सेरी शुभ कामना तुम्हारा वर्ग बद कर तुम्हे सुरक्षित 
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रखेगी । तुम्हारे लिए अपमानित सरमा राजकुल में दासी बनेगी? । 

दाम्पत्य प्रेम भारतीय नारी के अनुकूल है जो झपने पति के लिए आत्मोत्सर्ग 
करने में अपना परम सौभाग्य सममती है । झीला अपने पति सोमश्रवा की '्रार्य 
ललनाझ्ो के समान ही अपने पति के सत्कर्मों की सहरारिणी' है* । शीला अपने पति 
की धर्मपत्नी होने के नाते उसके मागलिक इत्यो, अग्निहोन्र आदि में सहयोग दे कर 
पतिब्नत धर्म का पालन करती है । “अजातझत्रु' मे वासवी अपने पत्ति बिम्दसार वी 
सेवा मे सदैव तत्पर रहती है । वह अपनी मधुर वाणी द्वारा विम्बसार के उत्तेजित > 
हृदय को झात्त करती है । वह अपने पति की इच्छानुमार अपनी प्रिय वस्तु रत्नजड़ित 
स्वर्ण-ककण भिक्षुको को दे देती है? । विम्वसार भी वासवी के इन झलोकिक ग्रुणों 
को देख कर, चकित हुए बिता नहीं रहता । वह कहे उठता है---' वासवी ! तुम 
मानवी हो कि देवी” / “आधी' कहानी में रामेश्वर और मालती का दाम्पत्य जीवत 
कितना सफल है ॥ उनमे बतलाया गया है कि “रामेइवर एक सफ़ल कदम्ब है, जिसके 
ऊपर मालती की चता अपनी सेक्डो उत्तकतों से, आनन्द को छाया और आशिगत 
का स्नेह-सुरभि डाल रही है । दोनो का दाम्पत्य जीवन बितना बिनोद-प्रिय है 
श्रीनाथ के शब्दों म--'वालिका मालती और किशोर रामेज्बर ! हिन्दू-समाज का एक 
परिहास--एक भीषण भनोविनोद | तो भी मैंने देखा, कही भूचाल नहीं हुमा, कही ज्वान 
सामुखी नही फूटी । वहिया ने कोई याव वहाया नही (! ऋलावती को शिक्षा” कहाती 
में कलावती और द्यामसुन्दर का दास्पत्य-श्रेम ग्रत्यन्त ऊंचा है। कलावती पति-ऑम 
के कारण ही उससे अगले जन्म मे मिलने की वात करती है? । दे 

मधुवन और तितली, इन्द्रदेव और दैला सफ्ल दाम्पत्प जीबन के प्रतीक है । 
तितली पति-परायण पत्नी है । वह अपने कर्म और स्वावलम्बन से व्यस्त जीवन में 
मथुबन को विसम्मृत नहीं कर सकती । उसके हृदय में जीवन-साथी का विषोग रह रह 
कर हृदय की व्यथा को बढ़ाता ब। उसकी पति-अ्रेम की निप्ठा समाज की प्रताडना से 
पराभूत नही हो पाती । उसका कठना है---'सलार भर उतको चोर, हत्यारा और 
डाझू बहे, किन्तु मै जानती हे कि वह ऐसे नहीं हो सकते । इसलिए मैं कभी उनसे 
चृणा नहीं कर सकती । मेरे जीवन का एक-एक कोना उनके लिए, उस स्नेह के लिए, 
सतुप्ट हुए | इस विश्वास की राह में अन्त में उसका चिर-जीवन साथी मधुबन लौट 
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ही श्राता है । 

प्रसाद-साहित्व भे पतिब्र॒त धर्म के कुछ उदाहरण ऐसे भी है जिनमें पति या 
पत्नी के कुमार्ग की ओर जाने पर उन्हें सन्‍्मा्गे की ओर लाया गया है। 'कामायती' 
में श्रद्धा अपने पति मनु का पथञदर्शत करते वाली है) मनु अपनी, पत्ती श्रद्धा की 
उपेक्षा करते हुए वितासिता के गर्त में डूब कर सारख्वत प्रदेश में इडा बी ओर आाकृष्ट 
होते 8 ( उनके हृदय से वचलता, भ्रासक्ति और अहकार जैसी दुवू सिया स्थाव पा 
लेती है। परन्तु उनकी आदर्श पत्नी श्रद्धा के सहयोग से ही धीरे-धीरे इन दु्ू त्तियों 
का निराकरण होता है और वह ज्ञान, कर्म और इच्छा के मार्ग से सरसता को प्राप्त 
हो कर प्रमण्ड आतन्द का लोस प्राप्त करते है । 'जतमेजय का साग्रयक्ञ' में दामिती 
गुरुकुल के झाचार्य वेद की पत्नी है परन्तु वह अपने फामोन्‍्माद में वेद के शिष्य उत्तक 
की और आसक्त होती है । वह झपने पति की किचितमात्र भी परवाह ने करते हुए 
उत्तक के सामने भपन्नी वासना का नग्न चित्र प्रस्तुत करते हुए कष्ट उठती है--'तो चले 
आश्रोगे ? श्राज मै स्पष्ट कहन। चाहती हू कि१ 777" ॥ द्वामिदी में विवेक के जागृत 
होने पर आराश्वसेत की कामुक चेप्टाओ पर उसे फ़टकारती है" और अ्रपने सतीत्य 
की रक्षा करते हुए अपने पति से पुन अपने झपराधों की क्षमा याचना करती 
है । माणवक उसकी सच्वर्त्रिता की साक्षी देता हुआ बेद से उसे क्षमा 
करने का अनुरोध करता है-आर्य ! क्षमासे वढ़ कर और किसी बात 
में पाप को पुण्य बनाने थी जझक्ति नहीं है | मैं भली-भाति जानता हूं, मान- 
सिक दुवेलताओ के रहते हुए भी यह सती आचरत पव्िम और शुद्ध है? ।' झजातत्रु की 
छलना भौर भागधी भी इसी प्रकार की घारिया है। पति से विमुयय होकर काम करती 
है । छलना मारी-हृदय की स्वाभाविक क्रवृत्तियों के विश घलने से अपने उद्देश्यों 
में असफल होती है । घासवो के शब्दों भे--'नारी का हृदय कोमरता गया पालता है, 
दया का उद॒गम है, शीतलता की छाया है और अनन्य भतित का आदर्ण है” । छलना 
पुर्पार्थ के ढोग मे अपने पत्ति की बिह्रोहिनी बन जाती है । अन्त में बह अपने बुरा- 
चरणों से लज्जित होती हुई पति विम्वमार के सम्मुख क्षमा मागती है। नाथ | मुझे 
निश्मय हुआ कि वढ मेरी उदण्डला थी । बह मेरी कूट-चातुरी थी, दग्भ या प्रकोप 
था । सारी जीवन के रवगे से वह वचित कर दी गई + ई ट-पत्थरों के महल रूपी 
बन्दीगृह मे मैं अपने को धन्य समफनते खगी थी | दण्डन्यमक ! गेरे झासक कस 
ने उसी समय झोल और विनय के वियम-भेग करने के अपराय से सुभे आपने दण्ड 
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दिया । क्षमा करके, सहन करके, जो आपने इस प्ररिणाम की यत्रणा के गते में मुझे 
डाल दिया था, वह मैं भोग चुकी । उवारिये* । 'स्कन्दगुप्त' की रामा के हृदय में 
पति के प्रति अनुराग है, परन्तु वह अपने पति को सनन्‍्मार्य की ओर लाने के लिये 
कोमलता और कठोरता का आलम्बन लेती है । वह पहिले कठोरता का अवलम्ब 
लेकर कहती है--लोभ के वश मनुष्य से पशु हो गया है ॥ रवत-पिपासु । कऋर-कर्मा 
मनुष्य | कृतध्नता की कौच का कीड़ा ” नरक को दुग्गेन्ध । तेरी इच्छा कदापि पूर्ण 
न होने दू गी* ।/ शवेनाग अपनी पत्नी रामा के इस कठोरतम व्यवहार से सदुमार्ग को 
ओर नही झाने पर वह विनस्जता से उसके वैर पकड़कर प्रोर्थना करती हुई उसके 
“विवेक को जागृत करने का प्रयत्न करती है---'तुम्हारा यह भूठा सत्य है। ऐसी प्रवि- 
शाओं का पालन सत्य नही कद्ठा जा सकता, ऐसे धोसे के सत्य को लेकर ही ससार 
में पाप और असत्य बढ़ते है । स्वामी !' जान ॥भो? !! इस प्रकार रामा अपने जीवन 
को सकट में डालकर अपने पति को मृत्यु के जाल से ही नही बचाती वरन्‌ वह उसे 
सुष्यत्व को प्राप्त कराती है। 
भारतीय सस्कृति मे नारी का धर्म व्रत प्रौर नियम एक ही है, वह है मतसा, 
चाचा और कर्मणा से पति-पद प्रेम” । भारतीय नारी को अपने पति को झ्रापत्तिकाल 
मे सहयोग देना चाहिये । आपत्तिकाल का सहयोग ही उसके पतिप्रेम वो कसौटी है । 
पुराणों मे नारी की महत्ता का वर्णत मिलता है । पति नारी का परमेश्वर होता है, 
बहू उसके लिए परागति है। यह पत्नी के लिये देवता या गारायण होता है? । उसके 
सर्वेसुख पति में ही समाहित होते हैं। ! वह इस जीवन का और अर्थ का स्वामी होता 
है। पत्नी को उप्तका अनुसरण करना चाहियेश ॥ "भागवतकार ने भी पति को परमे- 
इ्वर की भज्ञा देते हुए पत्नी को पति को सेवा, उसके अनुकूल रहना, पति के सम्ब- 
रस्थियो को प्रसन्‍त रखना पतित्नता स्त्रियों का धर्म बतलाया है* * | 
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नारी-समाज 


प्रसाद ने अपने साहित्य मे चारो का आदशंवादी दृष्टिकोण ग्रहण किया है। 
बह करुणा और त्याग की मूर्ति है । प्रसाद पर नारी के विषय मे स्पयें के पारियारिक 
जीवन, युगवातावरण तथा युय साहित्य फा प्रभाव पडा है । इसी कारण असाद ने 
नारी समाज को अपने साहित्य मे उच्च स्थान अंदान किया है । उसका अक्लोकन 
करने के लिए उसे हम निम्न वर्गों में विभक्त कर सकते हैं--दुर्बन नारी सौत, 
सौतिया डाह, प्रबुद्ध सयत नारी तया नारी आदर्श । 


दुबंल नारी 

प्रभाद की रचनाओं मे दो प्रकार की दुदंल नारिया दृष्टिगल होती हैं ! पहली वे 
नारिया है जो भ्रपनी कुत्सित प्रबृतिया एबं परिस्थितियो से प्रभावित होकर अपने 
आदर्श की सीमा लाघकर गलत मार्ग की ओर भ्रवृत होती है परन्तु अन्त मे जाकर 
अनेक ठोकरो के परिणामस्वरूप वे ग्रादशॉन्मुख मार्ग की ओर प्रवृत होती है । इस 
श्रेणी में दामिनी, सुरमा, छवना, सागत्थी, शक्तिमती तथा सुवासिनी को रख सकते 
है | दामिनी गुरुकुल के आचाय॑ वेद की पत्नी है। परन्तु बह अपने पद गौर मर्यादा 
का तनिक भी ध्यान न देते हुए विषय वासना भे पथ-अ्रप्ट होकर अपने पति के शिष्य 
उत्तक की और अनुरक्त होना चाहती है । परन्तु अन्त मे उसमे विवेक जागृत होता है, 
बह अपने पति के सम्मुख क्षमा घाचना करते हुए सन्‍्मागें की ओ्ोर प्रवृत होती है । 
"राज्यश्री' की सुरमा अपने यौवन के उन्‍्माद एवं राजरानी होने की महत्वाकाक्षा में 
देवगुप्त की ओर अवृरक होती है। वह प्रृठ शझान्तिमिश्ु को ओर प्रवृत होनी है, 
परल्तु उसके हत्या भर लूट के क्ृत्यो को देखकर सुरमा के हृदय में सात्विक परिवर्तन 
होता है । 'अजातदत्र” की छलना के हृदय में महत्वकाक्षा वी भावना घर कर गई है । 
बह स्वाभाविक और प्रमाद के वशीभूत राजपद प्राप्त करते की अभिलापिनी है, परन्तु 
भ्रपनी स्वाभाविक प्रवृतियों के विएद्ध चलने के कारण बहू असफल होती है। उसे 
चाणी द्वारा ज्ञान प्राप्त होता है। वह पति के सम्मुख अपने वृक्ृत्यों की क्षमा भागकर 
सन्मार्गं की गरर प्रवृत होती है । मागन्धी का रूप सौन्दर्य पहले गौतम को आकषपित 
करना चाहता है, परन्तु वह असफल होता है । मागन्धी राजरानी वनती है। पुन इस 
पद से पतित होकर वैश्या बनती है । विरुंद्धक छल्ली जाती है। अन्त में गौतम के 
आश्रम में उसे छ्ाति मिलती हे । श्क्तिमती प्रसेननित की पत्नी है । वह अपने पुत्र 
को विद्रोही भावनाओं को भडकाती हैं। भ्रपने पति के विरुद्ध राज्य प्राप्ति हेतु पड्यन्त्र 
रचना चाहती है। अस्त मे मल्लिका के सम्पर्क मैं आश्रय पाती है । सुवासिनी अपनी 
विवश्वता के कारण चाणक्य पे प्रेम होते हुए राक्षस को और अनुरक्त होती है । फ़िर 


१६० प्रसाद साहित्य की सॉँस्ड्रतिक पृष्ठभूमि 


नन्‍्द को वासनापृति में सहायक होती है। पुत्र राक्षस में हो अपने को आत्मसात 
करती है। 

दूसरी श्रेणी मे वे नारियां आती है, जो ग्रपनी वासनात्मक प्रवृति के वारण 
कुपथ की ओर प्रवृत होती हुई अपना जीवन समाप्त करती है। इस श्रेणी में विजया, 
और झनन्त देवी श्राती हैं ॥ विजया घन एवं रूप के उन्माद भे देवसेता भी यछ्ति कराते 
को प्रेरित होनी है। वह भटार्क पर मुग्ध हाती है, फिर पुरगुप्त बी भोर अबुरक्त होती 
है। ग्रन्त मे घन के आधार पर स्कन्दगुप्त के हृदय को खरीदना चाहती है । वह प्रेम 
के सार्य मे धोखा लाकर आत्महत्या कर लेती है । अनन्तदेवी महत्वाकाक्षा के उत्माद 
में, सम्राट को भ्रपनी कोमलता एव सुकुमारता के प्रदर्शन से, अपनी और प्राकृष्ट 
करनी है। वह विलासिता के मद भें भटाके की श्ोर आस्क्त होती हैँ । अपने पुत्र के 
समक्ष निलंज्ञजतापूर्वक मचपात बरती हे 

प्रमाद ने दुर्बल नारी के दूषणों को वतनाते हुए उन्हे सम्मार्ग की ओर प्रेरित 
किया है। कल्याणी के नारी अ्क में नारी के अनेक हृपण बतलाते है) उनमे प्रमुख 
कलह, निन्‍्दा, ईप्यो, आजस्य, व्यभिचार ग्रादि है* । रामाग्रण मे नारी के दोषो को 
बतलाते हुए कहा गया है कि कुछ नारिया ऐसी होती हैं जो पति की निर्घन अवस्या 
में उस पर अनेक दोपारोपण करके, उन्हे त्याग देती हैँ । वे असत्यवादिनी, मन मे 
विकार पैदा बरने बातो और हृदयहोन होती है । कोई उन्हें पहिचान नही सकता। 
उनके मन में पाप उत्पन्न होते रहते हैं। जिससे प्रेम क्या था, उससे द्वेप करने लगती 
हैं। थे किसी के उत्तम कुल, उपकार, उपदेश, आभूषण तथा पूर्ण स्वतन्त्रता पाकर भी 
किसी के अनुकूल नही द्वीती * । 
सौत़ 

सौत का अर्थ एक व्यक्ति या राजा के अनेक स्त्रियो का होना है। उन स्त्रियों 
में आपसी सम्बन्ध सौत का होता है । प्रसाद की कुछ रचनाओं मे सौत का वर्णन 
मिलता है । 'ग्रजातग्त्र! मे विम्वस्सार की रानिया वासवी और छलना, उदयन की 
रानी पद्मावती, सागन्थी और वासदत्ता, प्रसेनजित्‌ की रानिया मल्लिका ओर शक्ति- 
मती तंथा 'स्कन्दभुप्त' में महाराज कुमारगुप्त वी रानिया देवकी और अनन्तदेवी मौत 
है। प्रसाद न इसकी पृष्ठभूमि ध्राचीन इतिहास से ग्रहण की है। दछ्लस्थ के तीन 
रानिया कौक्ल्या, कैकई और सुमित्रा थी | आपस में सभी सौत थी? । 





१ बअल्याण, नारी अक [नारी के डूपण) पृ० २६८, घन १६८८ 
२. वाल्मीकि रामायभ, अयोध्याकाण्ड, रे६8२१-२३ 
हे. बाल्मीकि रामायण, बालकाण्ड, सर्ने रद 


सामाजिक पृष्ठभूमि १६१ 


सौतिया डाह 

जब एक राजा की दो रानियों मे आपस में मनमुटाव हो जाता है, 
सब ये एक-दूसरे को देखकर जलने लगती हैं तथा एक-दूसरे को मारने का प्रयत्न 
क्रतो हैं, उस समय उनके अन्तरथल में एक दूसरे के प्रति डाह को स्थान मिलता है । 
'झजातशंत्र' की छलना और मागन्धी तथा 'स्कन्दगुप्त' की अनन्तदेवी इसी धप्रकार की 
नारिया है। ये महत्वाकाक्षा, छूरता और कुटिलता मे महत्व पद की अभिलापिणी है 
छलना भे स्वाभिमान और प्रतिहिमा की भावना प्रवल है । वह अपनी भौत वासवी 
को पग-पग पर अ्रपते व्यग्यवाणों दारा अपमानित करती है। बह वासवी को पटरानी के 
रूप में तहीं देख सकती । उसमे प्रतिहिसा को भावना जागृत हो जाती है | वहू वासवी 
के सामते आकर ललकारती है--बासवी, सावधान ' मै भूखी सिहनी हो रही हु" । 
"उदयन की रानी मागन्घो अपनी सौत पद्मादती पर मतिश्रष्ट होने का पड्यन्न रचती 
है । उस पर कयूक्ति फरती हुई उदयन को उपदेश देती है--'मगध के राजमन्दिर 
मरे गुडियों का रवाग अच्छा, कौत्राम्वी, इस पाखड से बची रहे तो घडा उत्तम हो ॥ 
स्त्रियों के मन्दिर में उपदेश क्यो--क्या उन्हे पतिद्रत धर्म छोड़कर क्सी और भी धर्म 
की आवश्यकता है* ?” उदयन उस पर संदेह करने लगता है और उसका आत्त करता 
चाहता है, परन्तु वह प्रपने चरित्र में सहिष्णुता तथा परतिपर,यणता प्रदर्शित करती है । 
'स्कन्दगुप्त' की अनन्तदेवी नियमों के प्रतिकूल देवक्ती के पुत्र, ग्रवराज स्कर्दगुप्न के 
स्थान पर अपने दुबबक पुत्र पुरमुप्त को शुवराज बनाते भे प्रथत्वशील है दूसरी ओर बह 
कुमारगुप्त की विलाय-प्रियया और सहपत्नी के पड्यन्त्र से देवही को सति सुख से 
बचित राखती है । बह भपनी सौत देवकी की हत्या का आयोजन करने का प्रयत्न करती 
है । वह देवकी से कहती है--व्यग्य की विष-ज्वाला रक्त-्धारा से भो नहीं बुभती 
देवकी ' तुम मरने के लिए प्रस्तुत हो जाओ 

सौतिया डाहू की सारकृतिक पृष्ठभूमि रामायण मे कैकेयी के चरित्र मे देखी 
जा सकती है। मन्धरा केकेयी को भड़काने का प्रयास करती है । बह कौकेयों से सौत 
के लडके की उन्नति देख कर उसे व्यधित करने का प्रयत्न करती है* । बौबेयी सौत 
पुभ् को अपने पुत्र के सम्मुख शासक होता हुझा नही देख सकती । बह रास से उगके 
पिता तथा स्वय की प्रतिज्ञा को सत्य कराने के लिए चौदह बर्ष का वनवास तथा भरत 
के राज्याभिषेक की आशा देती है । 
४ +55::::-- 
१ अजातशत्रु, घृ० ११० २० वहीं, ए० ४३ 
३. स्कमन्दगुप्त, पृ० ६२ 
४. बाह्मीकि रामायण, अयोध्याकाण्ड, छा ५४. बही, १८॥३०-३६ 





श्द्र्‌ प्रसाद साहित्य की साल्कृतिक पृष्ठभूमि 


प्रवुद्ध एवं संयत्त नारी 

प्रबुद्ध एव सयत नारी के अन्तगंत प्रसाद की जागृता और पतिक्रता नारियों 
को रख सकते हैं । सुविधा की दृष्टि से प्रवुद्ध एवं सयत नारियो को राष्ट्रसेवी और 
समाजसेवी वर्गों मे विभक्त कर सकते हैं । 
राष्ट्रसेवी एवं समाजसेवी नारियां 

प्रसाद की रचनाम्रो मे राष्ट्रीय प्रवृत्तियो का वन वड्धी सफलतापूर्वक हुम्ना 
है। प्रसाद ने विशेष रूप से नारियों के माध्यम से युग की राष्ट्रीय भावना को ग्राय॑- 
सस्कृति की दृढ्भूमि पर लाकर खडा कया और वीर रस द्वारा जन-मानस में उसका 
मल्त्र फू का ! प्रसाद साहित्य भें प्राच्चीच काल के विदेशियों की पराजय मे भारत को 
राष्ट्रीय भावना का जो गौरव भौर उल्लास निहित है वह प्रसाद की राष्ट्रीय चेतना 
को आलोकित करता है । इरा राष्ट्रीय-भावना के झनन्‍्तर्गत एकता, त्याग पश्लौर भात्मो- 
त्सगें की भावना प्रवल है। कमला, रामा, जयमाला और झ्लका रवदेशानुराणिती 
नारिया है । इनमे से कमला श्रौर रामा में स्वामिभक्ति प्रबल है । कमला सेनापति 
भट्टाक॑ की माता है । उसे स्वदेश विरोधी कुछ्ृत्यों से दुख होता है, वह भट्टाके को 
स्वदेश-प्रेम की ओर श्राकृप्ट करती है । उसे साम्राज्यविरोधी एवं स्वामिभक्ति हीत 
प्रवृत्ति के लिए लाछित करती है। रामा स्वामिभक्ति के कारण देवकी की सेवा के 
लिए अपने प्राणों का उत्सर्ग करना चाहती है । जब उसका पति पड्यन्त्र मे पड कर 
देवकी का वध करना चाहता है तो वह देवकी को उसकी सूचना देतो है | बाद मे वह 
अपने पति को सन्मार्य की ओर प्रवृत्त करती है। जयमाला में स्वदेश-प्रेम की भावता 
प्रबल है । उसमे नारी-भपम्मात एवं राज्य का लोभ है परन्तु अपने पति के अटल 
निरच॒प के आगे सिर भुका कर क्षमा मागती हे। वह रकन्दगुप्त को, मालय वा रिहा- पद 
सन समर्पित करती हुईं कहती है--'देव ! यह सिंहासत आपका है, मालवेश का इस 
पर कोई अधिकार नही । अलका और कत्याणी भी इसी प्रकार की नारिया है ! 
अलका मे स्वदेशानुराग, साहस और वीरता की भावना प्रवल्न है । वह चाणक्य, चंद्रगुप्त 
और 'िहरण से प्रभावित होकर स्वदेश-सेवा को अ्रपना लक्ष्य बनती है । वह स्वदेश- 
सेवा के लिए पर्वृत्तेश्वर की सेना से नट-नटी का स्वाग करती है । मालवदुर्ग की रक्षा 
के लिए एक सैनिक की भाति तत्पर रहती है । 

उपण्यासो मे “तितज्ञी' की शेला और दितली तथा 'इरायती' की कालिन्दी भी 
इसी प्रकार की नारिया है। बला और तितली समाज के सुधार कार्य-क्रम मे सक्रिय 
सहयोग देती हैं। झैला विदेशी रमणी होने पर भी ग्राम-जीवन को सुन्दर मानती है । 


स्कन्दयुप्त, पृ० ७३ 


सामाजिक पृष्ठभूमि शव 


बह ग्रामीण ध्यक्तियों से मिस कर उसकी समस्याझ्रों का अध्ययन करती है तथा गांव 
के किसानों की सेवा करमा ही अपने जीवद का उद्देश्य समभनी है ॥ 'तितलो/ का 
चरित्र गरिसामय है ) वह अन्य व्यत्तियों के जीवन-निर्वाह के जटिल प्रहगो को सुलभाने 
का प्रयत्न करती है। कन्या पाठझाला द्वारा विद्या दात करती है । समाज से अभि- 
शिप्त बच्चो का बहू पालन करती है । कालिन्दी एक वीर और साहसी नारी हैं । 
उसकी धगनियों गे नन्द बश का रक्त है । गोर्षो ने नन्‍द वश को गिर ले करने का 
प्रथत्न किया था भ्रत वह बिद्योहियों की गुप्त ससथा वा संगठन फरके सौर प्लाम्नराज्य 
का ताश करना चाहती है । वह अस्निभिन्न से कहती है--'मौ्यों ने नन्‍दों का विताश 
किया था । में गौषों का विनाश करूंगी? । 

प्रसाद भारतीय सस्कृति के अनन्य भक्त थे, अत उन्होने भारतीय इतिहास का 
अजलोकन करते हुए उसके आधार पर अपने साहित्य का निर्माण किया है । उन्होने 
राष्ट्रसेवी नारियों मे बीरामता, कर्मदेवी, कमलादती, कर्णवतती, ताराबाई, दुधदिवी, 
हाडी राती झ्ादि तारियों की बीए भावनाओं को भरने का प्रयास किया । 


नारी झादर्श 

प्रसाद की गहन अनुभूति भ्रौर अ्ध्ययत को विविधता के कारण उन्होंने शपते 
साहित्य मे नारी का भादर्श रूप प्रस्तुत किया है। इसके लिये उन्होने ऐतिहासिकता 
तथा सत्य पात्रों से अपनी, कल्पनासथी तूलिका से रग भरे है। इसी के फलस्वरूप 
उतके साहित्य में श्रद्धा, जानेकी, मना, बातवी, मल्लिक्रा, मत्तविका, देवसेना, राज्य- 
श्री कार्वेजिया, तारा, घटी, तितज्षी तथा शेला प्रादि क्तिनी ही बारी पात्र है जिन्‍्होते 
अपने चरित्र द्वारा पाठको को प्रभावित किया है । ग्रुण-अवगुणो की दृष्टि से प्रसाद के 
नारी पात्रों को तौन श्रेणियों मे विभक्त किया जा सकता है--उत्तम, गध्यप् तथा 
निम्न । प्रथम श्रेणी में वे नारी पात्र है जो त्यागी हो, खुस-दुख मे बिचलित न हो । 
में अधिकतर आदर्श की ओर प्रभावित होते है ।/इन पात्रों के ग्रन्दर दो विरोधी भावों 
का सपर्ष होता रहता है और ऊपर हे ये प्रकनिस्थ दिखाई पडते है । युल-दुःख में 
समत्य इसके चरित्ष की विश्येपता होती है ) ये धीर, ज्ञात एड झतीड राषिष्णु बने रहते 
हैं? । इस श्रेणी मे हम प्रमुख रूप से वासवी, सल्लिका, मासवबिका, देवसेना, देवकी 
१. इशावती, पृ० ५५ 
२. कल्याणी, तारी प्रंक, सन्‌ १६४८, पृ० ५८४-५६० 
३. डा० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा, प्रसाद के दाटकों का घास्वीय प्रध्यवन, पृ २७० 


श्द्द्ड प्रसाद साहिन्य की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि 


तथा तारा को रख सकते है । मध्मस श्रेणी में स्कन्दगुप्त की जयमाजा को को रख 
सकते है । वह वीर क्षत्राणी है, अपने पति बन्धुवर्मा को प्रसन्नता से युद्ध में जाने का 
आग्रह करती हुई कहती है--जाओ प्रभु | सेना लेकर सिह-विक्रम से दत्रु सेना पर टूढ 
पडो ! दुगं-रक्षा का भार मैं लेती हू' । दूसरी ओर अपने पैतृक राज्य को स्कब्दगुप्त 
के लिए सोपना उसे कप्टदायक नही लगता । वह पति के साथ सती होकर पति-मभक्ति 
का उदाहरण उपस्थित करती है (१ इस प्रकार वह अनन्तदेवी के समान इतनी नीच 
प्रधृत्ति वी भी नहीं है, जो उन्ही के विरुद्ध पड्यल्त्र रचकर उनका नाश करने वी 
सोचे । उसमें बे सभी गुण हैं, जो एक मध्यम कोडि की नारी मे उपलब्ध होते है। 
प्रसाद के कथा-साहित्य में तारा, घटी, गाला, तितली, शैला, मूरी, सालवती, ममता 
मधूलिवा नथा चूडीवाली ऐसे पात्र है जो अपने आदक्शों को सुरक्षित रखने के लिये 
ग्रस्त तक प्रयत्नशील रहते है । 

सामाजिक दृष्टि से उत्तम और मध्यम कोटि के आदर्श सारी-पाठ्ो को निम्न 
कौर्टि मे विभाजित कर सकते हे--प्रे मादरण, सपत्नी तथा सपत्नी पुत्र सम्बन्धी प्रादण्, 
संतीत्व आर पतिव्रत धर्म सम्बन्धी आदर्श । 
प्रेमादर्ग 

इस श्रेणी के अन्तगंत देवसेना, कोमा, कार्नेलिया, तारा तथा मं धूलिका झरादि 
नारी-पात झाते है। प्रसाद ने देवसेना में पवित्र प्रेम-ब्यजना को व्यक्त क्रिया हैं। वह 
स्कत्दगुस से प्रेम करती है परन्तु विजया के स्कन्दगुप्त की ओर झाकपित होते में 
नारी की भाति ईर्प्पा और हेष से जलती नहीं । वह मारी हृदय की महज दुर्बलताओं 
को अपने पैरो में दबाकर उच्च स्तर पर स्थित होना चाहती है। यही उसके चरित्र वी 
महानता है। देवसेना का प्रणय महान्‌ है । वह अपनी प्रणय प्रतिद्ृद्विनी विजया के 
मार्ग मे रोड नहीं विछाती । उसका प्रेम वासनामयी दुर्गेन्‍्ध से कोसों दूर है। उसके 
भाई बन्धुवर्मा ने स्कन्दगुप्त को अपना मालव राज्य समपित क्या है। बह दुरदर्शिता 
नारी है । वह सोचती है--“लोग कहेगे कि मालव देकर देवस्तेना का ब्याह किया जा 
रहा है ॥' स्कच्दगुप्त विजया से निराश हं।कर देवसेना से अपना ममत्व स्थापित कर 
एकान्तवास की कामना करता है* ४! परन्तु स्वाभिमानी देवसेना अपने आत्म गौरव 
को कनकित करना नहीं चाहती । वह कहती हुँ---उस समय आप विजया वा स्वप्न 
देखते थे, अब प्रतिदान लेकर उस महसच्व को कलकित न करूँगी । मैं आजीवन दासी 
है. उप स्वनुप्त, पू० हर २ वही, पृ० छ३ 
३ दही, पृ० १३४ 
रद स्कन्दगुप्त, पृ० ६१२ श्र बही, पू० श्ब्श्‌ 
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बनी रहूंगी, परन्तु आपके प्राप्य मे भाग न लूगी* ।' अन्त मे बह रवय से बहती है-- 
नाथ ! मै श्रापकी हूं, मैने अपने को दे दिया है, अष उसके बदले झुछ लेगा नहीं 
चाहती" ।! इस प्रभार उसका प्रेम, आदर्स और बामनादहीत है ! 

'प्रुवस्वामिनी' नाटक में कोमा का प्रेम उत्कृष्ट रुप में प्रदर्शित किया गया 
हैं) बह शकराज से प्रेम करती है, परन्तु शकराज उसे बिलास को सहचरी बनाकर 
रखना चाहता है । वह एक स्वार्थी, विलासी और निर्दयी पुरुष है । कोसा एक ओर 
तो कुलीन मारी के अपमाद को सहन न करने के कारण भकराज से कहती है--मेर, 
राजा ! आज तुम एक स्त्री को अपने पति से विच्छिन्न कराकर अपने गवे को तृप्ति 
के लिए कैसा झनर्ये कर रहे हो ?' इस कार्य मे असफल होने पर अपने पिता मिहिर 
देव के साथ चलो जाती है । इस प्रकार एक और तो बही शकराज के विलामी कर्मों 
का बिरोध करती है तथा दूसरी शोर प्रेय की अति होने पर झकराज के शब के साथ 
आत्मविसर्जन कर नारी-जाति के सौरव तभा आदर्श त्याग को अस्तृत करती ह ) 


“चन्द्रगुत्त! मे मालविका का चन्दरगुप्त के प्रति प्रेस, शादर्श कोटि का है | चख- 
गुप्त के प्रथम मिलन से उसके हृदय में प्रेम जागृत हो जाता है । वह वासना से रहित 
सात्विक प्रेम थी उपासतिका है । वह चस्द्रगुप्प के उत्कप॑ के लिए ग्रसत्य वालन को 
तैयार रहती है । अपनी मृत्यु का पूर्ण निश्बच जप्नकर चन्द्रगुप्त के लिए चाणवय 
की यह थाज़ा *प्राज घातक इस शयन-पुह मे आवेंगे, इसलिए चन्द्रगुप्त यहा न सोने 
पावे शौर वह पड्पन्‍्त्रकारी पकडे जाएँ * ।! पाकर प्रसन्नता से अपने को प्रणातकारी 
परिस्थितियों मे रख देती है । वह मरण दय्या पर बैठकर कहती है---यह चम्द्रगुप्त 
की छ्या है। ओह, आज मेरे प्राणो में कितनी मादकता है। मै** कहाँ हू * बहा ? 
स्मृति, तू मेरी चरह सो जा ! अनुराग, तू रक्त से भी रगीन वत जा ।' इस प्रवार 
प्रेममर्णी बेदी पर झ्रात्मबलिदान कर गौरवपधूर्ण झादर्श की स्थापना करती हे । 


बार्तेलिया का चद्धयुप्त के प्रति प्रेम सात्विक वुलि वा हे । दाण्डयायन के 
आश्रम में चर्द्रग॒प्त के प्रथम साक्षात्कार से तथा उसके भावी सम्नाद होने बी भविष्य- 
बाणी सुनकर ' , वह अपने मानस में उसका स्थान सुरक्षित कर लेती है ॥ संत्युकस के 
प्राति शिष्टाचारपूर्ण व्यवहार तथा सिकन्दर के प्रति निर्भोकेतापूर्ण साहम उसके प्रेम को 
दृढ करत है। अन्त में चाणक्य इस प्रेम की महानता को देखकर कानेंलिया को 


१ स्कन्दगुप्त, पृ० १३४ २ वही, घू० १३५ 
३. ध्ुवस्वामिनीः पृ० ४१ ४ चद्द्रगुप्त, पृ० १८६ 
है पनादुत, दूर १८६ ६. चन्द्रगुप्त, २२२ 





१६६ अ्रस्ताद साहित्य की सास्कृतिक पृष्ठभूमि 


भारत की सातञ्राजी बनाता है' । 

"पुरस्कार कहानी में प्रसाद ने मधूलिका के चरित्र मे प्रेम और क्तंव्य के 
हृढ़ को प्रकित किया है । परन्तु प्रेम उसके कतंव्य मे बाघक सिद्ध नही होता, बह अपने 
दायित्व की समाप्लि पर पुन भ्ररुण के साथ प्राणदण्ड माग कर आदर्श प्रेम को स्थान 
देती है । 


रामायण में भी नारी के प्रेमादर्श वर बल दिया गया है। राम और सीता 
दोनो एक-दूसरे के अनन्य प्रेमी है । सीता के हृदय मन्दिर में राम सदेव विराजमान 
रहते है। इसी कारण राम का मन भी मीता में ही लगा रहता है? ।' आर्य कन्याप्रो 
का यह आदर्श है कि वे अपने हृदय में जिसको एक वार स्थान देती है वही पति की 
श्रोणी मे आता है। इस कथन की पुष्टि महामारत में साविन्नी के असग से हो जाती 
है । वहा सावित्री राजा अश्वपति के यह कहने पर कि बेटी, तुम और किसी को 
अपना पति चुन लो, बह कह उठती है--'पिताजी ! एक बार मन में मैंने गिवका 
बरण क्रिया हैं, वह मेरे पति है, चाहे कुछ भी हो, अव और किसी का वरण मैं नहीं कर 
सकती, कन्यादान एक बार होता है और झाये कन्या एक बार पति का बरण करती 
हैः । 
सपत्नी तथा सपत्नी-पुत्र सम्बन्धी आदर्श 
“४. 'अजातझत्रु मे बासवी के सौत एव उसके सौतेले पुत्र अजातशत्रु के साथ होने 
बाले ब्यवह्वार को आदर्श की कोदि भे रख सकते हैं। बाराबी की रापत्नी छलना झौर 
सपत्नी-पुत्र अ्जातशतत्र उसके साथ दुब्यंबहार करते है । सपत्नी छलता उसे पग-पर्ग 
पर अपमानित करती है, किन्तु वासवी उसे सहिष्णुता का परिचय देती हुई कहती 
है--'बहन ! जाओ, सिंहासन पर बेठकर राज्यकाये देखो ! व्यर्थ रगड़ने से तुम्हे 


१ चन्द्रगुप्त, पृ० ६६ 

२ वाल्मीकि रामायण, १॥७७॥२६, ४१५२ 

३ सकृदशों सिपतति सड्ृत्‌ कन्या प्रदीयते । 
सक्ृदाय ददानीति भ्रीष्येतानि सकृत्‌ सझुत्‌ ॥ 
दीधयुरधवाल्यायु सग्रुणा निगुणो:पिवा । 
सह्ृदूबुतों भया भर्त्ता न द्वितीय वुणोम्यहम्‌ ॥॥ 

«.. मनसा निश्चय कृत्वा ततो वाचाभिधीयते । 
कफ्रिपते कर्मेणा पश्चात्‌ प्रमाण से मनस्तत का 


“महाभारत, वन पर्व, २६७८।२६-२८ 
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क्या सुख मिलेगा ?ै और अधिक तुम्हे क्या कहू, तुम्हारी बुद्धि* ।' दरा प्रकार अन्त 
में वह बिम्बसार से छलना के क्षमादान के प्रस्ताव की सिफारिश करती है? । रापत्ती- 
पुन्न अजातशबरु अपनी कुडिलताओ के कारण वासवी को कप्ठ पहुचाना चाहता है? | 
परन्तु भ्रनत से उसके आश्रय मे उसे शाग्ति मिलती है* । क्षमा और बात्सल्यमयी माता 
वासवी अजातशन्ु की कुत्सित भावना को परिवर्तित कर देती है ( विम्बसार उसके 
अलौकिक गुणों पर गुग्ध होफर कहता है--'वासदी ! तुम मानी हो कि देवी” ।' 
“स्वन्दगुप्त' मे महादेवी देवकी, प्रपनी रापत्ती अनन्तदेबी के अत्यायारो के परिणाम- 
स्वरूप भी किसी भी प्रकार की दुर्भावता नही रखती । यहाँ तक कि उनकी हत्या की 
चेप्टा करते वाले भट्टाफोें श्लौर शर्यंनाग को क्षमा कर देती है* । 


सतीत्व और पतिद्नत धर्म सम्बन्धी आदशे 


'पद्भावती, कल्याणी, धुवस्वामिनी, राज्यश्ली तथा त्तारा आदि मारी पात्रों 
को इस कोटि ये रखा जा सकता है । पशु के समान विलासी और मवुप पर्वतेश्वर 
कल्याणी को पशु के समान अपमातिन कर एवं अष्ट कर, अपनी सगिती बनाकर, 
मगध साम्राज्य को हृस्तगत करना चाहता था, इसी से कल्याणी उसका बध करती 
है, किन्तु उसमे “वरण किया था केवल एक पुरुष को--वह था चन्द्रगुप्ल ”' परन्तु स्वयं 
भी इन झब्दों के साथ अपना ग्राणान्‍्त करती है--तुम (चन्द्रगुप्त) मेरे पिता के 
विरोधी हुए इसलिए उस प्रणय को--मेम-पीडा--को मैं पैरो से कुचल कर, दवा 
क्र सडी रही ' अब मेरे लिये कुछ भी प्रवशिप्ट नही रहा, पिता ! लो मैं भी जाती 
हुए! इस प्रकार वह चन्दगुप्त से विवाह न कर सतीत्व और पतिद्रत धर्मे दोनों का 
ही आदश उपस्थित करती है ) राज्यश्रों देवगुप्त के अधीन होने पर भी उसके समस्त 
ऐड्वर्य और प्रल्लोभन के साधनों को ठुकरय कर अपने सतीत्व को रक्षा करती है तथा 
हढता के साथ शस्त्रपालन करतो हुई कहती है--बस मैं सचेत हू देवगुप्त ' मुझे 
अपने प्राणो का अधिकार है । में तुम्हारा वध न कर सकी तो क्या झपने प्राण भी 
नहीं दे सकतीर ?! 

“काल उपन्यास की तार गुलनार के रूप मे स्त्रियों का ब्यापाए करने बालो 





१ अजातश्त्रु, पृ० बक-र& २. वही, पू* ११४ 

हे चही, पृ० इरे 

४. बहा, पृ० १४३-१४४ # वही, पूर १४८ 
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एक सस्था” के चक्कर में फंस जाने पर भी अपना सवंनाद होने से बचाती है' तथा 
जीवन सघर्ष भे बार-बार अपमानित होने के पश्चात्‌ भी “पवित्र देवमदिर को दोप- 
शिखा सी ज्योतिर्मश्री' बनी रहती है? । उसने प्रणय क्या था मंगल से परन्तु उसने 
तारा को निरपराध छोड दिया* । तारा ने "एक अपराध किया है--वह यही कि प्रेम 
करते समय साक्षी न इकट्ठी की और कुछ मत्रों से कुछ लोगों की जीभ पर 
उस्तका उल्लेख नहीं करा लिया था, पर किया था प्रेम* इतना होने पर भी वह 
विश्वासधाती मंगल के प्रति अपने हृदय में द्वेप तया ज्ोघ नहीं लाती बल्कि अपने 
सतीत्व की ब्रन्त तक रक्षा करती है । वह विजय को अपनी और आ्राइृप्ट होते देख 
उसे प्रोत्माहृत न देकर कहती है--'क्सी के हृदय की दीवलता और किसी के यौवन 
की ऊण्णता, मैं प्व कल चुकी हू। उसमे सफल नही हुई, उसकी साध-भी नहीं रही, 
विजय बात़ू ! मैं दया की पात्री एक बहन होना चाहती हु--है किसी के पास इतनी 
नि स्वार्थ स्नेह सम्पत्ति, जो मुझे दे सके* २! 


वाल्मीकि रामामण से यह बतलाया गया है कि पतिब्रता स्त्री के लिये उसक्ता 
पति ही गति और पति ही धर्म होता है* । पति ही देवता और प्रभु होता हैः । पति 
ही गुरु और पति ही स्वेस्व होता हैं६ । भारतीय-नारियों में सीता पत्िब्रत्य पात्र वा 
आदश उपस्थित करती है" * । बह अनुसुदा के उपदेशों को** ग्रहणक रती हुई कहती 
है, 'पतिब्रत्य धर्म का पालन करने वाली साध्दी स्त्रिया अपने पुण्यकर्म के बल से देव- 
लोक में आदर पाती है*+ |! 

इस प्रकार प्रसाद ने नारी दो अपने नाटकों मे प्रकृति-स्वरुप माला है। उनके 
शब्दों में वह करुणा की मूर्ति है । दया, क्षमा, त्याग, तितिक्षा एवं सेवा-भावना की 
वह साक्षात्‌ प्रतिमा है । उनके नाटवों तथा काव्यो में कोई न कोई देवी अपने ग्रसा- 
धारण भुणो एव दिव्य कर्मो के द्वारा अन्य पात्रों का उद्घार करती है । असत्‌ को सत्‌ 
में, अधमता को उदादता मे, राक्षसत्व को देवत्व मे, बरबेरता को सभ्यता में एव पाप 
को पुण्य में परिवर्तित करने का भार उसी पर है। 'स्वन्दगुप्त' मे देवसेना, 'अजातशत्रु 
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भे मल्लिका तथा 'कामायनी' में क्षद्ा यही कार्य करती है 
आजीविका के साधन 

प्रसाद की रचनाओं में आजीविका के अनेक साधनों का प्रयोग हुआ है ॥ 
वितली उपस्यास में कृषि कर्म के लिये खेत का प्रयोग हुआ है । खेत द्वारा एक छाटी 
सी गृहरथी चलाने की बात वही गईं है* । इस कार्य में कृषक हल का उपयोग 
करता है? । ऋग्वेद से अश्विन्‌ देवताओं ले मनु को हल चलाना प्लौर यव की खेती 
करना सिखाया हे" । श्तपथ ब्राह्मण में क्रृपि कर्म के लिये जुठाई, बुवाई, कटाई और 
भडाई का उल्लेख मिलता है” । 

'कामायनों' से पशुश्रों को ऊब काटना तथा पटिंठक्वा बनाने का बर्णन मिलता 
है । ऊत की पट्टी बचाने में वस्त्र निर्माण की ओर सकेत किया गया है । ऋग्वेद में 
भी वस्त्र बनाने का उल्लेख मिलता है? | 

असाद ने धातु निर्माण का भी वर्णन किया है । 'काम्रायत्री' मे धातु गल्लाने, 
आभूषण बनाने तथा अर्त्र बनाने की बात वही द्वे-- 

उधर धातु गलते, बनते है, आभूषण झो अस्त्र नग्रे७ अथर्ववद में आभूषण का 
प्रयोग हुआ है । शतपथ ब्राह्मण मे अयस का वर्णन हुआ हे | जहा अयस को सोने और 
सीसे से पृथक धातु बतत्ाया है) 

आाकाशदीप' कहानी में विदेशी-व्यापार दम वर्णन हुआ हैं । उसम प्रसाद ने 
वालिद्वीप पर सिंहल के वरणिको का प्राघान्य बदलाते हुए" प्ोतवाहिनी पर असरय 
धनराप्मि सादने का उल्लेख क्या है* * । वेदिक इन्डेक्स मे ब्तलाया गया है कि ऋग्वेद 
में समुद्र का उल्लेख हुआ है, परन्तु यहाँ समुद्र का उल्लेख कदाचित्‌ मोतियों के व्यापार 
के लिये हुआ है। * । 

प्रसाद ने राज्य के आय के साधनों में राजस्व कर का वर्णन किया हे । 
'अ्रजातशतु मे चतलाबा गया है कि बाशी, समगध का एक सस्पन्न प्राल्त था, बहा की 
जनता ने बाग़दी के कहने पर राजस्व देना बन्द कर दिया था' * ) इससे यह प्रर्थ 
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निकलता है कि प्रजा द्वारा राजा को तियमित रूप से कर को प्राप्ति होती थी । 
'अजातशत्र' से आगे बतलाया गया है कि राजा प्रजा को अपने अनुकूल करने का 
अ्यत्व करता था' 3) कग्वेद और अथर्वन्रेद में इन्द्र से यह प्रार्थेना की गई है शि वह 
राज-कर देने के लिए प्रजा को बाध्य करे' । 


अदन 

प्रसाद की रचनाओं मे कुछ स्थलो पर भोज्य पदार्थों मे मासर, घी”, लड्ढ, 6, 
फल-मूल ६, पान*, दूध" तथा सुरापान* का उल्लेख हा है ) इन पदार्थों की 
सास्कृतिक भूमिका को देखने से विदित होता है कि ऋग्वेदिक साहित्य में भी मात, 
घी, फल-मूल, पान तथा सुरा का वर्णन मिलता है* * । 
बसन 

प्रसाद-साहित्य मे वेष-भूषा का वर्णन वहुत कम मात्रा में झ्राया है । स्त्रिया, 
कुक, उत्तरीय तथा परिघ्छेद पारण करती थी । उत्तरीय का उल्लेख “भुवस्वामिती 
में हुआ है । यह उत्तरीय एक ऐसा वस्त्र होता था जिससे सारा झरीर ढक जाता था। 
श्रुवस्वामिनी अपने मुख को छोड़ कर इस उत्तरीय में अपने सम्पूर्ण भ्रगो को छिपाये 
हुए आती है** । उपाध्याय जी ने कालीदास के दुकूलयुग्म मे इसका उल्लेख किया 
है' * । “चन्द्रमुप्त' मे अलका ने कचुक पहन रखा हैं*5। वाण के अनुसार यह वच्त 
पतला होता है, जिसमे सारा शरीर दीखता है* * । 

प्रसाद मे चन्द्रगुप्त मे मालविका के परिच्छेद पहनने का उल्लेख एक स्थल पर 


३ अजातशजु, पु० ६६ 

ऋग्वेद, पृ० १११७३।६, झथवंवेद, ३॥८३ 

स्कन्दगुप्त, पृ० १२६, इन्द्रजाल, “चित्र मदिर', पृ० ७८ 

जनमेजय का नांगयज्ञ, पृ० ३१ ५ अजातद्ययु, पृ० १३४५ 
चन्द्रगुप्त, पृ० १०३, चित्राघार, उर्वशी, पु० ११, करुणालय, पृ० १३-१७ 
ध्रुवस्वामिनी, पु० १९, २० ८. विशास, पृ० घछ,८६ 
चन्द्रगुप्त, पृ० १६६, ६६,६३, स्कन्दगुप्त, यृ० २८, ५६, ३०, १२३ 
अझुवस्वामिनी, पृ० र४, १३; अजातशत्रु, पृ० ४१.४४. ६७, राज्यश्री 
पुृ० ४६; कामायनी, पृ ११ 

१०. श्री उपाध्याय, प्राचीन भारत का इतिहास, पु ३२ 

११. घ्रुवस्वामिनी, पृ० ४६ ! 
१६ चद्धग॒ुप्त, पृ० ८२ 


है कू १ न # मए 


१२. इण्टिया इन कालिदास, पृ० १६६ 


१४ बाण, हपेंचरिय, सप्तम उच्छवास, पृ० २०७ 


सामाजिक पृष्ठभूमि १७३१ 


किया है" ) आष्टे ने इसको एक वस्त्र साना है* । उष्णीय का उस्लेख जनमेजय का 
नागयज्ञ में हुआ है जिसमें तक्षक, उत्तक का उष्णीय लेना चाहता है? । महाभारत में 
भी पुरुषो के लिए सिर पर उप्णीय बांघने का वर्णव मिलता है | 

इन वस्नों के अतिरिक्त भन्य स्थलो पर गायक वेय * तथा मृयया वेश ' शिथिल 
बसन* आदि का उल्लेख मिलता है 

अ्रस्ार-माहित्य मे आश्रूषणो के लिए कुण्डल", मुकुटमंणि +, अ्गूठी * *, नूपुर* १, 
ककण ' *, हार' ? आदि का उल्लेख हुआ है । 
शभ्रावास 

प्रसाद ने अपने साहित्य भे आवास के साधनों के लिए प्रमुख रूप से आश्रम, 
कुटीर और महलो का उल्लेख किया है । ऋषि और महात्माओं के आवास के लिए 
आश्रमो"* का उल्लेख हुआ है । यह आश्रम नगर से दूर हम्ना करते थे । इन्हीं आश्रमों 
में गुर के पास ब्रह्मचारी विद्याध्ययत करने आया करते थे । यह स्थान गुरकुल कहलाता 
था * । प्रसाद ने कुटीर का उल्लेख भी किया है' ' । 'कामायनी' मे श्रद्धा ने अपने 
निवास के लिए एुक कुटीर बताई है--- 

---मैंने तो एक बनाया है 
चल कर देखो मेरा कुटीर१ ५, 
आवास के साधनों मे मठो* ८५ का उल्लेख भी हुग्ना है । प्रसाद यहाँ बौद्धकालीन 
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संस्कृति से प्रभावित दिखाई पडते है । इनके अतिरिक्त राज-भवनो' का उल्लेख भी 
हुआ है। इन भवनों में राजाओं का निवास बतलाया है । राजभवन में अन्त पुर' भी 
हुआ करते थे । प्रसाद ने आवास का एक स्थान गृह भी बतलया है। उन्होने इयामा, 
वन्धुल और विम्बसार के गृहो का भी उल्लेख क्या है । प्रसाद द्वारा वणित आवास 
के साधनों में प्राचीन भारतीय सस्कृति की झलक परिलक्षित् हाती है । ऋग्वेद में 
आवास के साधनों में गृहो का उल्लेख हुआ है । 


कला 


प्रसाद कला-प्रेमी होने के कारण वला के महत्व को जानते थे । उन्होंने कला 
की सास्कृतिक पीठिका के झ्राधार पर अपने साहित्य मे कला को स्थात दिया है । उनके 
साहित्य में का का उल्लेख कुछ ही स्थलों पर झाया है । उनकी कृतियों मे प्रमुख 
रूप से बशितक लाओ को वास्तु्निर्माण-कला, समीत-कला तथा नृत्य-कला नामक झीपकों 
भें विभक्त कर सकते हैं) 
प्रसाद ने सुन्दर आश्मों, कुटीरो ग्रहों और राजभवनो का उल्लेख करके उस्त 
काल की वास्तुकला का परिचय दिया है । इसके अतिरिक्त कामायती में 'श्रद्धा' ने 
एक कुदीर का निर्माण किया है । गृह-निर्माण के साथ-साथ प्रसाद इसकी महत्ता को 
जानते थे । इसो कारण उन्होंने “देवदासी' कहानो में अग्योक के द्वारा लिखित पत्र मे 
दक्षिण के मंदिरों की महता का उल्लेस किया है । वे शिल्प की महता जानते हुए. 
उसे द्वेपता के कारण यप्ट करना नहीं चाहते” 
“*“'तष्ट कर देगे यदि विद्रेप से--- 
इनको, तो फिर एक वस्तु ससार की 
सुन्दरता से पूर्ण सदा के लिए ही 
हो जायेगी लुप्त । वडा आइचयें है 
आज काम बह किया शिल्प-सौन्दर्य ने! 
जिसे न करती कभी सहस्त्रो वदतृता 
प्रसाद वास्तु कला का ध्वंस नही देख सकते । वे शिल्प को ध्वंसता का एक 
मात्र कारण धर्मजन्य प्रतिहिंगा बतलाते हे-- 


१ अजातदाजु, पृ० १०६ २. स्कन्दगुप्त, पृ० ३० 

३ अजातशचु, पृ० ७५, 5२, ८५६ 

४. शिवदत्त ज्ञानी, भारतीय सस्कृति, पृ० २६१ 

४. आवास नामऊ श्षीपे में देखिये । ६ आवाद्यदीष, देवदायी, पू० ६१ 
७ कानन-कुसुम, शिल्प-सौन्दर्य, पृ० १०६ ४ 








सामाजिक पृष्ठभूमि श्छ३ 


“घर्म-जन्य प्रतिहिसा ने क्या-क्या नही 
किया, विशेष अतिष्ट शिल्प-साहित्य का 
लुप्त हो गये कितने हो विशान के 
साधन. सुन्दर ग्रन्थ जलाये वे गये *” 
वास्तु-कला की सास्कृतिक पीठिका को देखने से बिदित होता है कि इस कला 
की महत्ता हमेशा रही है) वेदिक काल में छोटे-से-छोटे और बड़े-से-बडे गृह-निर्माण 
का उल्लेख हुआ है? । 
सगीत-कला के अन्तर्गत प्रसाद ने बीणार, बासुरी?, तूर्य , झगी*, सोने की 
अभि, मुदग5 बीत झ्ादि का उल्लेख किया है | दस कला का उल्लेख ऋग्वेद और 
मजुर्देद मे सिल जाता है) ऋग्वेद में दुष्छुनि, बाण (बासुरी) और वीणा वा उल्वेख 
हुआ है। यजु्वेद मे विभिन्न व्यवसायों के साथ बीणा, बासुरी, शलल श्रादि बजाने वालो 
का वर्णन मिलता है" * । 
प्रसाद ने नृत्यकला के अन्तर्गत चृर्य का उल्लेख दो रुपो में किया है--म्क 
अबस्था में और गात के साथ' * । नृत्यकला की प्राचीव पीठिका को देखने से विदित 
होता है कि इस कला को मनोरजन का साधन माना जाता था । रामायण मे कहा 
गया है कि सृत्य और गीत रात-दित हुआ करते थे। वानर-राज वालि के अन्त पुर में 
रावियो के मगोरजन हेतु इस कला का प्रदर्शत किया जाता है* * | 
पराद ने इन कलाओ के अतिरिक्त हिजडे, बौने और कुबडे१? *, नट* *, सपेरा" £, 
स्वाग* (, झाखेट* ९ आदि मनोबिनोद के साधतो का उल्लेख क्या है जो घास पर नाचा 
१ कातन-कुछुम, शिल्प-सौन्दय, पृ० १०६ 
२९५ शिवदत्त ज्ञानी, भारतीय सस्क्ृति, बु० २६२ 
३ अजातंदनु, पृ० ५८, १२७, स्कम्दगुप्त, पृ० ४६, चित्राधार, १०११, १४, ५३, 
५६, महाराजा का महत्व, पृ० १३ 


४. आकाप्नदीप, देवदासी, पृ० ६८ ५. शुवस्वामिती, पूछ डर 
६. स्कन्दगुप्त, पृ० ४६ ७. धघुवस्वामिनी, पु० ३८ 
पर चित्राघार, वश वाहन, पृ० ३६ ६ वही, अयोध्या का उद्ार, पृष्ठ ५३ 


१०. शिवदत्त ज्ञानी, भारतीय संस्कृति, पृू० ३०२,३०३ 
११ चन्द्रमुप्त, पृ० ६२-६३ 
१९. शिवदत्त ज्ञानी, मारतीय सस्कृति, पूृ० ३०५ 
१३. आुवस्वामित्ती, पू० २० १४. चल्धगुप्त, पृ० १२ 5 
१४५. वही, पृ० ११६ १६ यही, पृ० ११७ 
१७ अनातणनत्रु, पु ४७०, २४, चद्धगरप्त, पृ० छड, राज्यश्री, पृ०९१५, 
जयनमेजय का नागयञ्न, पृ० ४३, विशाल, यु० ५३, चित्राघार, पृ०, १०, १०३ 


श्छ्द प्रयाद स्राहिस्‍्य की सास्द्ृतिप्ठभूमि 


करता था। इसके अतिरिक्त सास्कृतिक विकास में इन कलाओं का विकास महत्वपूर्ण 
रहा है । इसका संस्कारिकतापूर्ण विकास राजा श्रौर घनादयों के आश्रम मे हुआ* | 
ऋण्वेदिक-साहित्य में नृत्य, गाव और वाद्य को प्रमुखता दी गई है । ये सभी साधन 
जीवन की सुखी भौर प्रसन्न बनाये रखने के लिए श्रावश्यक थे * | 
निष्कर्ष 

इस प्रकार प्रसाद ने एक और प्राचीन चातुवेण्य-ब्यवस््था तथा वर्णाश्रम व्यवस्था 
को अमग्रीकार किया है, दूसरी ओर उसमे यत्र-तत्र परिवतंन करके समयानुकूल सशोधन 
करके अपनी सुधारवादी सनोवृत्ति का परिचय दिया हैं । उनके ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैश्य 
और झुद्र सात्र-परम्परा की लकीर पीटने वाले नही हैं अ्रपितु सम-सामयिक परिस्यि- 
तियो के प्रनुसार अपने को ढान लेते हैं, फिर भी दे कही भारतीय सस्कृति से विच- 
लित हुए नहीं दीख पडते । इसके ग्रतिरिक्त प्रसाद काव्य में समाज के जो अत्य चित्र 
फितते हैं. चाहे वे एली ऐे चित्र हो आपका सप्त्ती के, एक के हो या सएत्ती-एत्र के, 
अथवा विविध सस्कारो और मनोरंजन के साधनों के, प्रसाद सर्वत्र भारतीय संस्कृति का 
अनुृगमत करते हुए दीख पडते हैं | 


१ शिवदत्त ज्ञानो, भारतीय सस्कृति, पु० ३०४-३०६ 
३२ उपाध्याय, प्राचोन भारत का इतिहास, पृ० ३२ 


अ्रध्यायप ५ 


राजेनीतिक पृष्ठभूमि 


साहित्य भर राजनीति 

शरीर के पंचतत्वों की भाति साहित्य, राजनीति, दर्शन, धर्म प्लौर विज्ञान 
जीवन के ग्रपेक्षित भ्रंग हैं । इन सबका उद्दं श्य जीवन को स्वस्थ थौर जाग्रत रखना 
है। साहित्य को जतता की चित-बृत्तिय्रों का अ्रतिविम्ब कहां गया है । राजनीति 
का सम्बन्ध उसे लीति से है, जिसके द्वारा शासक अपने राज्य फा रक्षण करता 
तथा शासन को सुदृढ़ बनाता है । शासक प्रजा-पालन द्वारा ही भपने ताम 
को सार्थक बना सकता है । साहित्य गौर राजनीति के विवेचन से यह्‌ स्पष्ट 
है कि दोनों का प्रमुख उदय जीवन-विकास के अटल लक्ष्य पर पहुचना है । राजनीति 
साहित्य की सूत्रधारिणी है, बहू मानव चेतना को दिशा निर्देश करती है । साहित्य मे 
भी मातवी चेतता को गति मिलती है । दोनों ही जीवन के झग हैं । एक से गांधी 
- पझोर चचिल का तथा दूसरे से प्रेमचस्द और गो का भाविर्भाव हुआ है । साहित्य 
का युग से घनिष्ड सम्बन्ध रहता है। 

साहित्य पर युग का प्रभाव पड़ता है । इस कारण युग की राजनीतिक मुद्रा 
भी साहिस्य पर यत्र-तत्र लक्षित्र रहतो है, मह सही है । यद्यपि आधुनिक साहित्य के 
सम्बन्ध में यह भ्राबाज बहुत बुलन्द को गई है कि उसे राजनीति से अप्रपृक्त रखा 
जाय, किन्तु इसका परिणाम कुछ नही हुआ । इतना ही नही श्राघुनिक साहित्य का 
बहुए एए अंश डेसर है. जिसे हम राजनीति की कीठिकत वर ही बतपा हुआ देखते है । 
इससे यह अनुमान कर लेना प्रमग्रेत्न न होगा कि साहित्य क्षी भाव-थारा में कही- 
कहीं राजनीति की तरंगें उसका विवलन नही कर सकती; क्योकि थे धारा का भ्रग हैं । 
जीवन का भंग होने के नाते से यथावश्यक रूप में राजतीतिक गुट--मैं सममला हूं 
पिनवार्य हो सकता है । श्राज राजनीति का प्रभावन्क्षेत्र इतना प्यापक भौर उसके 


१७६ प्रसाद साहित्य की सास्कृतिक पृष्ठभूमि 


परिणाम इतने तीज्र हो गये है कि संवेदनशील हृदय उससे प्रभावित हुए विना कदापि 
नहीं रह सकता । इस विज्ञान-युग का मावव-जीवन राजनीति के आचल की छाया में 
पल्न रहा है इसलिये साहित्यकार अपना ऐसा कोई पृथक व्यक्तित्व रखने मे असमर्थ 
है जिसके निर्माण मे राजनीति के तत्वों का समावेश न हो, परन्तु राजनीतिक तत्वों 
को ग्रहण करते समय साहित्यकार का यह दृष्टिकोण होना चाहिये कि सस्कृति और 
राजनीति का सम्बन्ध बना रहे । 


प्रसाद-साहित्य में राजनीति 


इस हृष्टिकोण के निर्वाह के लिए प्रत्येक युग और समाज मे ऐसे प्रनेक 
साहिल्‍्यकार हुए है. जिन्होंने अपने साहित्य के भाष्यम से भ्पती सस्कृति को ऊँचा 
रखने का प्रयत्न क्या है। प्रसादजी भी उन्ही में से एक है । उनके साहित्य पर मुग 
की मुद्रा लगे बिता नही रही है ) प्रसाद का युग वह ग्रुग था जबकि हमारा देश 
विदेशी प्रभुता से दुखी था, किन्तु उसकी आँखे नहीं खुली थी । सामम्तशाही प्रवृत्तिया, 
जागीरी और जमीदारी ग्रथाएँ देश की शक्ति को निबेल बता रही थी । स्याय गौर 
वुद्धिवाद को दस्त्र-जल के सम्मुख भुकना पड रहा था' । उस समय जनता को दिसी 
उद्धोवन की झ्ावश्यक्ता थी । दुखी जनता, विलखती हुई जनता, सिसकती हुईं जनता 
आवकित एवं प्रताड़ित भारतीयणा मानो किसी गहरी निद्रा में सो रही थी। शत्तादजी 
से बडी सघुर थपक्तियों से और बही-कही बडी मधुर चुटकियों से, उसको जगाने का 
प्रयत्न किया है, जिसका साधन बना उनका साहित्य, विशेषतः उनके नादक, कहानिया 
तथा उपन्योम । इनके द्वारा प्रसाद ने शासक और शासित के नैतिक मिद्धान्तों को 
प्रस्तुत करके जनता के पथ-प्रदर्शक के कत्तेव्य को सम्पन्न किया । वह मार्ग उन्होंने 
सस्कृति से प्रेरित दिखलाया । प्रसाद ने साहित्य की पीढिका मे सस्कृति के उस अश् 
को भी, जिसे भारतीय सस्कृति ले आत्मसात्‌ कर निया है, अपने साहित्य मे समुचित 
स्थान दिया है । निस्सनन्‍्देह प्रखादजी की यह नीति बडे कौशल से पूर्ण थी । जो रोग 
अतिवायें है उसके श्रति सहिष्णु बनने के सिवा भौर कोई चारा नही है। इसीलिये 
उनके साहित्य में भारतीय और अमारतीय सस्कृति का अभूतपूर्व सामजस्य दीखता 
हैं ॥ इस सामजस्थ का अवलोकव करने के ज़िये उतके स्यहित्य में वर्णित राजनीतिक 
लह्वों को निम्न भागो मे विभाजित कर सकते है--राजा, राजा का तिर्याचन राज्या- 
निषेक, राजकीय शपथ, अत्याचारी झ्यासक ओर प्रजा, राजा हाय प्रायदिचत, परिषद्‌, 
मत्री, राजा और मत्री, पुरोहित तथा राज-व्यवस्था | हे 





१. इस्द्रजाल, भुण्डा, पु० रश 


राजतीतिक पृष्ठभूमि रा] 


राजा 
प्रसादजी ले राजा का महत्व साम्राज्य को विपत्तिकालीन परिस्थितियों से 


बचाने*, मुकित-सम्राम मे सेवानी बनने *, लोक-सेवार तथा भूमण्डल पर स्नेह, करुणा 
और क्षमा का शासत फैलाने के लिये आवश्यक बतलाया है । राजा-होन देश मे 
अरएजकता गौर विप्दव का प्रत्यक्ष रूप भे नग्न ताण्डव-नृत्य दिखाई देने लगता है। 
इससे मानव-जीवन को सुचारु रूप मे चलाने तथा उसके विकास्त के लिये राजा की 
उपेक्षा करना ग्रसम्भव जान पठता है । प्रसाद का यह सकेत भारतीय परम्परा से 
अगुमोदित है । सनुस्गृति से चर और अचर की रक्षा के लिये, राजा का प्रस्तित्व 
अनिवार्य वतलाया गया है” । राजनीति मे राजा के बिना प्रजा विपत्ति के जाल से 
फंस जाती है । उसकी यही स्थिति हो जाती है जैसी रामुद्र मे कर्णधार के बिना 
जीका की ६ ! 


राजा का निर्वावन 

प्रसाद भें अपने साहित्य मे राजा का तिर्वाचत वश परम्परागत बतलाया है, 
परल्तु इग परम्परा मे शासकों को राजाधिकार प्रदाव करने का भ्रधिकार प्रजा के हाथ 
रहा है। इस प्रकार के झ्रमेक प्रमाण प्रसाद-माहित्य मे उपलब्ध है? । 

चन्ण्णुप्त का निर्वाचन प्रजा द्वारा अनुमोदित परिषद से हुआ ८ । स्कन्‍्दगुप्त* 
तथा ह॒र्षवर्धन* * का निर्वाचन भी प्रजा के उपस्थित व्यक्तियों ने चिपत्कालील परि- 
स्थितियों से बचने" * तथा लोक-सेवा' * के लिये किया है। प्रसादजी की इस परम्परा 





१. चह्धगुप्त, पु० १७२ २ स्कन्‍्दयुप्त, पृ० छढ 
३. राज्यश्री, पृ० ७५, चन्द्रगुप्त, पृ० १७३, स्कन्दगुप्त, पृ० ७५ 
४. भजातझज्ु, पृ० १३२ 
श 'प्ररजकै हिं लोके5स्मिन्सबंतों विद्रते भयातू । 
रक्षाध॑मस्य सर्वस्य राजानमसृजञभ्‌ ७४ ज-मनुए ७१३ 
दि न स्थास्नरपति सम्यड्‌. नता तत प्रजा ॥ 
अकर्णघारा जलवधौ विप्लवतेहिनौरिव ॥ 
--छुक्रतीति १४६५ 
७. चन्द्रगुप्त, पृ० १७२-३, स्कन्दगुप्त, पृ० ७४, राज्यक्षी, पृ० ७५, प्रजातशत्रु 
धू० ३२, भुवस्थामिन्री, ० ६४४ 
८. चन्द्रगुष्त, दृ० १७२-३ £.. स्कन्दयुप्त, 9० ७३५०४ 
१०, राज्यथ्षी, पू० ७५ 
११. चरद्रयुष्त, पू० १७२, रहन्दगुप्त, पू० छड 


दे 


१२. राज्यन्नी, पु० ७5 


श्छ८ प्रसाद साहित्य की सॉस्कृतिक पृष्ठमूमि 


का अनुमोदन भारतीय संस्कृति से प्राप्त है । रामायण मे राजा सगर के उपरान्त 
अंशुनान्‌* वी तथा गहाभारत से परीक्षित के पश्चात्‌ जतमेजय* की नियुक्ति पवित्र 
ब्राह्मणों, राजपुरीहितों, राजा के सवियो तथा राजघानी के निवात्तियों द्वारा हुई है । 

युवराज्याभियेक के लिए भी राजा को प्रजा को अनुमति ग्रहण करनी पड़ती 
थी। अजातञत्रु में बुवराज्याभिषेक के लिए मगध-सम्रोट्‌ बिम्दसार ने परिषद्‌ को 
सभाग्रह मे एकत्र करने की आज्ञा दी है? ) इस प्रथा के सांस्कृतिक सूत्र हमें रामायण 
भे राम के यरुवराज्याभिषेक के समय मित्र जाते हैं।॥ वहाँ राम के ग्रुवराज्याभिषेक के 
लिये दशरथ ने पीर तथा जनपद संस्णाओं के सदस्यो को उपस्थित क्या हैए। 
राज्याभिषेक 

प्रसाद-साहिए्य में कुछ स्थजों चर राजा के राज्योमियषेक का उल्लेख मिलता 
है। राज्याभिषेक का आयोजन राजपद प्राप्त करने से पूर्व श्रावन्‍्वक होता था | यह 
उमी अवस्था में सम्भव था, जबकि उसे प्रजा का अनुमोदन प्राप्त हो । प्रसाद- 
साहित्य में प्रजा की प्रतिनिधि संस्था: राज-सभा में उपस्थित सदस्यों, प्रमुख 
सामन्तो५ तथा प्रन्य उपस्थित व्यक्तियों» के भ्रम्मुख राजा का श्रभिषेक कराया गया 
है । चन्द्रगुप्त का अभिषेक आमात्य राक्षस द्वारा किया गया हैए । वह चच्दगुप्त का 
हाथ पकड़ कर सिहासने पर विाता है६ । 'स्कन्दगुप्त' नाटक भें गोबित्दगुप्त और 
बच्धुवर्मा हाथ पकड़ कर स्कब्दगुप्त को सिंहासन पर बिठाते है तथा देवकी उसका 
अभिषेक करती है" * । इस प्रणाली का सकेत महाभारत मे युधिप्ठिर के राज्याभिषेक 





4 “काल-धर्मंगते राशिसगरे प्रकृति जता: | 
राजान रोचयामासृरशुमस्तं सुघामिकम्‌ ॥ 
“श्लोक १, सर्ग ४२, घालकाई १ 
२ “मृपशिशु तस्य सुते प्रचक्तिरे समेत्य । 
सर्वे पुरवासिनों जनाः ॥ 
“श्लोक ६, झ० ४४, झादि पर्व । 
हे. अजातशज्रु, पृ० ३२ 
ड “तानानगर वास्तव्यास्पुच्यूजउपदादपि 
समानिनाय मेदिन्यां प्रधानान्पृष्रिवीपत्ति, ॥) 
नाईलोक ४६, सर्म १, अयोध्याकाण्ड 
४. चन्द्रगुप्त, पृ० १७२-३ ६. स्वम्दगुप्त, पृण छड 
७. राज्यश्री, पृ० ७५ उ. चन्द्रगृप्त, पृ० १७३ 
६. वही, पृ० १७३ १०. स्कन्दगुप्त, पु० छड 


राजनीतिक पृष्ठभूमि १७६ 


मे मिल जाता है' । वहा पर राजा का प्रभिषेक पुरोहित या राजा के प्रमुख ब्राह्मण 
द्वारा बतलाया गया है । भसाद ने इस परम्परा को केवल “चन्द्रगुप्त' के घ्रभिषेक में ही 
व्यक्त किया है / “स्कन्दयुप्त' मे ब्राह्मण या पुरोहित के स्थान पर देवकी द्वारा तिलक 
किया गया है । 

राज्याभिषेक प्रजा द्वारा निर्वाचित गासक का ही होता था । जो शासक राज- 
दद ग्रहण करने से पूर्व अभिषेक नही कराता था, वह प्रजा के सम्मान का पात्र नहीं 
चनता था । इस प्रकार प्रसादजी ते अपनी कृतियों में राज्याभिषेषर के लिए प्रजातान्त्रिक 
अगाली का निर्वाह किया है। 
राजकीय शपथ 

राजा के सिंदासनारूढ होते समय अपने उत्तरदायित्व का पालत करने के लिए 
प्रतिज्ञा करती पड़ती थी । राजा पृथु ने भी राज्याभिषेक के समय ऐसी शपथ ग्रहण 
करते हुए कहा था--“मैं स्देव ब्रह्मा के समान देश का पालत करूँगा, जो कुछ भी 
धर्म विधान के अनुसार है, (नीति) के अनुरूप है और जो दण्डनीति पर श्राश्नित है, 
मैं उन सबके अनुसार व्यवहार करूँगा और कभी मनमानी न कछ गा * । ऐत्तरिय ब्राह्मण 
में भी राजा के लिए दपथ ग्रहण करते का उल्लेख किया गया है? ॥ प्रसादजी मे उक्त 
परम्परा का निर्वाह स्कस्दगुप्त के राज्याभिषेक के उपराब्त इन छाब्दों मे कराया है-- 
“ध्रारप ! इस शुरुभार उत्तरदायित्व का सत्य से पालन कर सकू', आप लोग इसके लिए 
भगवान से प्रापंता कीजिये श्लौर आशीर्वाद दीजिये कि स्कत्दयुप्त अपने कर्तव्य से, 
स्वदेध-सेवा से कभी विचलित न हो* ४ शचन्द्रयुप्त' नाटक भे राजा द्वारा इस प्रकार 
की कोई प्रतिज्ञा राज्याभिषेक के उपरान्त नहीं कराई गई है, परन्तु चाणक्य चन्द्रगुप्त 
को राज्याभियेक के उपरात्त मत्रि-परियद की सस्मति से मगघ और आ्रायवितें के 
कल्याण में लगने का उपदेश देता है" । इस उपदेश का सास्कृतिक आधार श्रथर्ववेद 





१. महाभारत --५८।१२८ 
१. प्रतिज्ञा च करोम्येपष मनसा कर्मणा गिरा । 

पालविष्याम्यह सूर्मि ब्रह्म इत्येव चापकृत्‌ ॥ 

यश्चात्र धर्म इत्यूक्तो दण्डनीति व्यपाक्षयः ॥ 

लतशकः करिप्यामि स्ववशो न कदाचन ॥ 

“शनि, ५६।१०६-१०७ 
३. यत्र रात्री जायेब्ह था च प्रेतास्मि तदुभयमन्तरणेप्टा पूर्व लोक । 
सुक़त सायु- घ्रजा वृजीया यदि तेदुह्य याद्धिति ॥ 
“एऐसरेय ब्राह्मण, वार्ता १ झ० ३६, काण्टिक १४ 

४, स्कन्दग्रुप्त, पूए० ७श्‌ 2. चद्धग॒ुप्त, पु० १७३ 


श्च० प्रसाद साहित्य की सांस्क्रत्िक पृष्ठभूमि 


में वणित है । उसमे उपदेक्षों के रूप मे विभिन्न मन्‍्त्रों का उल्देख किया गया है, जो 
राज्याभिपेक के समय राजा से कहे जाते थे । 'सर्वादिश” समगस' सद्रीधीयु काम से 
समिति कल्पतामिह'*” झर्थात्‌ है राजन्‌ू ! आप इस राज्य में अचल रह कर शत्रुओं 
को मसलते रहिये और झबुभाव रखने बाते अन्य मनुष्यों को भी औषे सुख गिराइये । 
चूस प्रकार शत्रुओं का विनाश करने पर, इस प्रकार शत्रु रहित होने पर पूर्व आदि सद 
दिशाएँ आपकी सेवा में परायण रहे । इत सब दिशाओं में निदवल रहने के लिए आप 
युद्ध से कभी न मार्ये* । को तुलना चाणक्योपदेश से की जा सकती है । 

अ्रत्याचारी शासक तथा प्रजा 

प्रसाद ने ध्ासक को प्रजा का पिता कहा है, वही उसके झपराधों को क्षमा 
कर उसे सुधार सकता दै, परन्तु जब वह अपने कर्तव्य से भ्रप्ट हो कर प्रजा के भ्रपराघों 
की सुधारने के स्थान पर उम्र पर अत्याचार करना प्रारम्भ कर दे तो प्रजा का अधि- 
कार है कि वह उसे निकाल दे। प्रसाद ने अपने साहित्य में मनु, नन्‍्द और राभगुप्त की 
परिस्थितियों मे जनता के इसी अधिकार की रक्षा की है ॥ 

'कामायनी' मे सारस्वत प्रदेश के शासक मनु के वहाँ की सामज्राज्ञी इडा के साथ 
बलात्कार करने पर प्रजा ने उससे बदला लिया । 'चन्द्रगुप्क' वाटक में मगध सम्राद 
भन्‍्द के महापद्म की हत्या करने, शवटार को बन्दी बनाने, उसके सात़ों पुत्रों वो भूज 
से तड़पा कर मारते, सेनापति मौर्य की हत्या का उद्योग करने, उसकी स्त्री को और 
वररूचि को बन्दी बताने, कितनी ही कुलीन कुमारियो का सतीत्व-माश कर नगर-भर 
में व्यभिचार को बढाने, व्रह्मत्व भौर ग्रनायो की वृत्तियों का अपहरण करने और भरस्त 
मे सुबासिती पर श्रत्याचार करने” के अमियोग में प्रजा उत्का वध करता ही 
उचित समझती है । 'धुवस्वाभिनी' मे राभग्रुप्त अपने शत्रु इकराज से युद्ध न कर उसको 
संधि-स्वहूप अपनी पत्नी ही नही, अन्य सासंतो के लिए स्त्रियः मी भेजने का अल्दाव 
स्वीकार कर लेता है” । उसके इसी भत्याचार एवं ब्गयरता के आधार पर परिपद्‌ देः 
राब लोय गुप्त साम्राज्य के पतित्र सिहासन के अयोग्य मानते है* । 

उक्त घटताओं की प्रृष्ठभूमि भारत के सांस्कृतिक इतिहास में देस सकते हैं । 
राजा को प्रजा के मान्य नियमो के विरुद्ध आचरण करना तथा प्रजा के कल्याण की 
अ्रतिज्ा को भंग करन। एक शयंकर अपराध गाना गया था तथा इश प्रसार के अत्या- 


अथवेवेद सद्दिता, सूत्र ८८ काण्ड ६ 

अथवेवेद सहिला, सूत्र छछ, काण्ड ६ ३- कामायनो, पु २००-२ 
४. चब्गुप्त, पृ० १७१ 3. झुबस्वामिनी, पू० २३ 
६... भ्ुवस्वामित्ती, पु० ६३ 


द्ण दर 


राजनीतिक पृष्ठभूमि तप 


चार करने वाने को मबकर दण्ड भी दिया जात्मा था, यहां तक कि मृत्युदण्ड भी दिया 
जा सकता था | वेण (महामारत), मगध- नरेश नागदशक (महावद्), राजा पालक 
(मृच्छकटिक) तथा रामग्रुप्त (देवी चन्द्रगुप्तम्‌) ऐसे हो झासक थे, जिन्हें राजपद से 
हटाया यया था* । महाभारत के झनुसार यदि राजा अचलित मान्य नियमो के अनुस्पर 
ऋचरण नही करता है, उस स्थिति में उसका कार्य अवेधानिक होगा झौर जिन लोगों 
ने उसे चुना है वे उसे पदच्युत कर देंगे | 
राजा का प्रायदिचित 

शासक के गअ्ल्याचारी होने पर बासित जनता का कर्सब्य उसे मृत्यु-दण्ण देना 
तथा पदच्युत करता था ) यदि राजा क्षपने अ्रपराधों का भ्रायह्चित कर लेता था तो 
प्रजा उसे वापिस शिहारनाझूद होने की अ्रनुमति प्रदान कर देती थी । 'विश्ञा्ा नाटक 
मे काउसीर के राजा नरदेव ने अपने अत्यानारों की क्षमा देवदूल प्रेमानन्द से मामी 
है? । क्षमायाचना करने पर प्रेमानम्द ने उसे पुल. झासक बनाने का ग्रनुरोध किया 
है | इस प्र्मर की परम्परा के उदाहरण शतपथ ब्राह्मण< तथा कीत्तिरीय सहिताई 
में उपलब्ध हो जाते है । 
परिपद्‌ 

प्रखाद-साहित्य में अनेक स्थलों पर परिषद्‌ का उल्लेख हुआ है । परिषद्‌ का 
प्रधान राजा होया था । इसके अभिरिक्त परिषद्‌ में मत्नी और पुरोहित का भी प्रमुफ्त 
स्थान रहता था ' । परिषद्‌ का प्रमुख कार्य राज्यकायें को चलाने मे सहायता देना 
चा+ । राजा सजी छुमारावस्था मे परिपद्‌ की मदद से ही फार्य करता था ) परिषद्‌ 
का कार्य राजा की अनुपस्थिति मे युद्ध के समय राज्य का झासन-भार अपने हाथ मे 
चेना१ * युद्ध-पिप्रह-सम्बन्धी विषयों पर नीति निर्धारण करना* *, राजा को स्वेच्छाचारी 





(0: कर वटससपहए 2 पक वलिज बज की) फीड 
१. यदुनन्दन कपूर, घर्म-निरपरेक्ष भाचीन भारत की प्रजातज्ञात्मक परप्पराये, पू० ७६ 
२. अरक्षितार हर्तार विलोप्तारमनायकर्म्‌ । 

त वे राजबर्लि हन्यः प्रजा: सत्मतनिधु णम्‌ 0 

अह्द वो रक्षिबधुत्वाद यो न रक्षति मूसिप:। 

स सहत्य निह्तव्य, रवजनैरुन्मदातुरः ॥ 
“+महाभारत, अनुशासन पर्व ६१॥३२-३३ 


३- विश्ञाल, पू० ६०-९२ 

४. विज्ञास, पू० ६० ५. झतपथ ब्राह्मण, १२६।३१३ 

६. तेतिरीय-सहिता २॥३॥१ ७. जनमभेजय का नागयज्ञ, पू० २४-२७ 
८. ग्रजातबआत्रु, पु० ३१ ६. जनगरेजय का नागयज्ञ, पु० १४ 


१०. भ्जातशत्रु, पु० ६६ ११. वही, पु० ६६, स्कन्दग्ुप्त, पृ० १५ 


श्षर प्रसाद साहित्य की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि 


होने से रोकना*, राजा पर लगाये गये धारोपो को घुतना*, युवराज्याभिंपेक करना, 
राजा की मृत्यु पर नवीन राजा का चुनाव करता और उसे सिंहासनारूढ करना, 
तथा राजा द्वारा किये गये कृत्यो को सुनाना था ) राजा को महत्वपूर्ण कार्य करने से 
पूर्व परिषद्‌ की सम्मति लेना झावश्यक था। इसके लिए राजा परिषद्‌ को बुलाता 
था । परिषद्‌ का काये राजा का सार्ग निर्देशन करना था । 'जनमेजय का नागयज्ञ मे 
तुरकावपेय राजा को बन्धजातियों द्वारा सम्य और सुस्ती प्रजा पर अत्याचार करने, 
कन्याओरो का अपहरण करने तथा व्यवश्ताय मे बाधा पहुंचाने बाली दस्यु-जातियों के 
लिये युद्ध यात्रा मे प्रयाण करने को ही राजघर्म बतलाता है* । परिषद्‌ राजा को उदार 
और सहनधील होने की शिक्षा देती थी* ॥ कौटिल्य के अनुसार परिषद्‌ में राजा के 
अतरग मंत्री तथा विभागीय मन्नी होते थे* | शुक्रनीति भे भी परिषद्‌ के सभासदों का 
उल्लेख हुआ है )। 

मंत्री 


प्रसाद की रचनाओं मे मंत्री का उल्लेख हुभ्ा है। मत्री का स्थात राज्य में 
प्रमुख था । राजाओं के सहायतार्थ तथा शासन को युचारु रुप से चज़ाने के लिए राज्य 
मे मंत्री का होना आवश्यक था। उसका राजकार्य की मत्रणाओं मे प्रमुख हाथ रहता 
था। उसका राजवंश से सम्बन्ध रहने के कारण राज्य की वशावली से भी उसे परि- 
चित रहना पडता था" * । मत्री को राजसभा मे सम्मान प्राप्त था । उसकी सम्मति 
राजसभा में सातनीय समभी जाती थी। भत्री अपने राज्य की नोति को तिर्धारिव 
करता था ॥ जनमेजय के नागयज्ञ में साम्राजी वपुप्टमा को मन्‍्नी प्रपती राष्ट्र नीति 
में अवगत करते हुए कहता है--'हम राष्ट्र की ब्चीतव छाया में रहने है, इसलिए 
हमारा कर्त्तव्य था कि श्रजा-हितेषी विजयी राजा का ऐब्द्रमहाभिपेक करे १ । अधंशास्त्र, 
शुक्रमीति तथा मनुस्मृति में भी मन्नी को राजा के सहायतार्थ तथा शासन को सुचार 
रूप से चलाने के लिए आवश्यक बतलाया हे? * | 


१. चन्द्रगुप्त, पु० १७२ २. घुवस्वामिनी, पृ० ६०-६१ 

३. स्कन्दगुप्त, पृ० ३२ ४. चद्धगुप्त, पृ० ३१७२-७३ 

५ अजातशज्रु, पु० ३२, स्कन्दगुप्त, पृ० इ२.. 

<€. जनभजय का नागयज्ञ, पूृ० रेड ७छ. वही, पृ० रेर 

रू. जायसवाल, हिन्दू पोलिटीकल, पृ० १३० 

६. झुऋती ति, शा३ १०. वित्राधार, चन्न्‌ वाहन, पू० ३७ 


१३१. जनमेजय का तागयज्ञ, पू० २७ 
६२- अर्थशास्त्र श१५ झुक्नीति २७३१-७२, मनुस्मृलि ६॥५० 


राजनीतिक पृष्यमूमि (८ 


मन्‍्त्री और राजा 

सरस्यपुणण में राज्य के लिए सहायकों की अत्यन्त आवश्यकता बतलाई गई 
हैप । रामचरितमानस में भी राजा के साथ बुद्धि-सम्पन्न सचिव का होना बठलाया 
गया है* । राजा मंत्रियों भी सलाह लेता था । महाराज दशरथ ने राम के राज्याभिषेक 
के समय भ्रस्ताव को सत्रियों द्वारा अनुमोदित कराया है? ।॥ अत्नाद में भी मत्वी को 
राजा के साथ आवश्यक बतलाय है। सम्राट का अभिषेक झआमात्य द्वारा ही होता था 
तथा वही उसे सिहासनारूढ़ करता थाई | राजा के सिहासनारूढ होने पर राज्य को 
स्वेच्छाचारी शासन से बचावे के लिए उसे मन्त्रि-्परिपद्‌ की सम्मति लेता आवश्यक 
था, तभी राष्द्र का कल्याण हो सकता था* ! राजा पर विपत्ति झाने पर उसका 
सहायऊ मत्री ही होता था। बहू राजा को घैये घारण करवाता हुआ उसे सत्मार्ग की 
ओर प्रवृत्त करता था। 'प्रायर्चित' नाटिका में मत्री महाराज जयचन्द के हताश होने 
पर उसे धैय धारण कराता है' । राजा राजकार्य के प्रतिरिक्त मत्री से अपने पारि- 
बारिक नियमों के विषय मे भी सलाह सेला है| मणिपुर के महाराज मंत्री से अपनी 
पुत्री चित्रागदा के बरण करने तथा राज्य को उज्ज्वल करने वाले रत्त के सम्बन्ध मे 
पूछते हुये उछकी इच्छा के अनुस्ताय अजुंन से उसका विवाह कर देते है। अन्त में 
उसी का पुत्र वश बाहुन राज्य का उत्तराबिकारी शासक होता है* । 
पुरोहित 

“श्रुबस्वामिनी' में पुरोहित का स्थान सबसे ऊँचा साना गया है। वह धर्म का 
मुखर और परिषद्‌ का एक सदस्य होता है| उसे धर्मे-सम्बन्धी विपयो पर बोलत का 
अधिकार हं।ता है । वह परिपद्‌ में समञ्नाठ रामगृप्त को एक गौरव से नप्ट, ग्राचरण से 
पतित और कर्मों से राज-अभिलापी क्‍ल्ीव वतलाता है । ऐसी स्थिति में वह झ्ुब- 
स्वामिती को रामगुप्त के श्रधिकारों से च्युत समझता है । उसको आज्ञा स्वमान्य होती 
है । वह अन्त में रामग्रुप्त से ध्रुवस्वामिनी के मोक्ष की झाज्ञा देता है राजा£ को पुरो- 





डं “यदप्यत्पतर कर्म तदष्येबेनदुप्करम्‌ ( 

पुरुषेणा सहायेद किम्रु राज्यम्‌ महोदयम्‌ ॥/ 

आमत्स्‍्यपुराण २१४३ 

२. “नृपहित कारक सचिव समाना' “-रामचरितमानस, बालशाण्ड, १५३१-२ 
३. सेवक सचिव सुमत्र बोलाये “वही, भ्रवोध्याकाग्ड ४॥६-८ 
४. चन्द्रगुप्त, पृ० १७३ ५. चही, पृ० (७रे 
६. चित्राघार, प्रायक्चित, पृ० ६३-६४ ७. विचाधार, वश वाहन, ३७ 
८. घरुवस्वामिनी, पृ० ६१ ६. यही, पृ० ६१-६२ 


१] प्रसाद साहित्य की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि 


हिंत द्वारा दी गई भविष्यवाणी को मानना पड़ता है* । पुरोहित का स्थान परिषद्‌ में 
सर्वश्रेष्ठ होने के कारण ही राजा को परियद्‌ की इच्छानुसार उससे क्षमा मागनी 
पड़ती है* । वायुपुराण में भी पुरोहित को राजा के सप्तरत्नो भे से एक माना गया 
है? रामचरितमानस में उसको आज्ञा सवंमान्य बतलाई गई है | 
राज्य-व्यवस्था 

राजा को प्रपने देश को शासन-व्यवस्था सुचारु रूप से चल्ाही पड़ती थी ! 
उसे राज्य को विधिषत्‌ रुप से चलाने के लिए अनेक देश-विदेश वी नीति का ध्याव 
रखता पढ़ता था 4 प्रसाद-साहित्य मे भी राज्य-थ्यवस्था का उल्लेख हुआ है । उसे 
आन्तरिक एक वैदेशिक नीति में वर्गोकृत कर सकते हैं ! 
आम्तरिक व्यवस्था 

देश को भ्रान्तरिक व्यवस्था के अध्ययत के लिए उस देश की न्याय-व्यवस्था, 
दण्ड व्यवस्था तथा सैन्य-व्यवस्था का प्रमुख स्थान है । इन्ही के द्वारा देश की नीति 
निर्धारित होती है | प्रसाद-स्ाहित्य में इसका थ्रवलोकन किया जा सकता है। 
न्याय-ब्यवस्था 

प्रमाद-माहित्य मे शासक और शासित के दीच उचित सम्बन्ध स्थिर रखने के 
लिए न्याय एवं दण्ड-व्यवस्था का उत्लेख क्या गया है ) न्याय-व्यवस्था का उच्च 
अधिकारी राजा को बतलाया गया है। परन्तु कुछ स्थलों पर राजा के अतिरिक्त 
धर्मांधिकारी तथा पुरोहित को न्यायकर्ता के रुप भे प्रस्तुत किया गया है। 'अजातशत्र 
नाटक से कौशलगरेश प्रसेनजित राजसमभा में अपने पुन विश्द्धकू के बेशद्रोही होने के 
अपराध में धर्माधिकारी से उसका दण्ड पूछता है । इसी प्रकार 'धुवस्वामिती' में परो- 
हित धर्मश्षास्त्र का मुख होने" के कारण इन छब्दों मे रामगुप्त और भुवस्वामिनी 
के सम्बन्ध में न्‍्याय करता है--'यह रामगुप्त मृत और प्रव्नजित तो नही पर गौरव से 
अप्ट, आ्राचरण से पतित और कक्‍्मों से राज-अभिलापी क्लीव हे । ऐसी अवस्था मे 
रामगुप्त का ध्रुवस्वामिनी १९ कोई झधिकार नहीं” / कौटिल्यीय अथं-शास्त्र मे न्‍्याय- 
कर्ता को धर्मस्त कहा गया है+ । चुक्रनीति मे कहा गया है कि धमेज्ञाता का धर्मेशास्त् 
जानने तथा देववाणी बोलने के वारण उच्च स्थान होता है* । प्रसाद ने भी इसबाग 








श्‌ चिन्राधार, बच्चुवाहन पृ० ३७ २ जनमभेजय का नाग्रयज्ञ, पु० र४८ 

३. बाडुप्रराण, ५७७० ७. रामचरिवमानस, बालकाण्ड, २०६-८ 
५. अजातशत्रु पु० १२६ ६. श्रुवस्वामिनी, पृ० ६३ 

७ बही, पृ० हरे ८. अचेश्यास्त्र, ३३१ 

02532 'घर्मज्ञोवक्तुमहति । 


देदो बाच स वदति य झास्त्रमुघजीदति ॥५५०४ अध्याय ४ 


राजनीतिक पृष्ठभूमि ईषश्‌ 


अनुभोदन 'अ्रजातशनत्रु तथा ्षुवस्वामिनी' नाटक मे किया है । 
न्ययाकर्त्ता-दण्ड 

न्यायकर्ता का परमघम दण्ड के आधार पर न्याय करना है' । इसी उद्देश्य 
की पूर्ति के लिए धजा राजा के पास जाती हैँ । 'जनमेजय का नागयज्ञ' भे सरमा सम्राट 
की दुंह्ाई देती हुई अपने पुत्र को आये साथियों द्वारा अकारण पीटने पर न्याय करने 
को प्रोत्साहित करती है? । अजातशत्रु में कौशलनरेश प्रसेनजित झपने पुत्र॒विरुद्धक 
तथा राजमहिपी शक्तिमती के प्रति पिता एवं पति के रूप में नहीं अपितु न्यायाधीश के 
रूप में भ्रपने कर्त्तव्य का पालन करता है । “चन्द्रगुण्त' में चन्द्रगुप्त अपने पिता मौर्य 
का न्याय करना चाहता है” । मगध की राजसमा में नन्द शकक्‍टार, वररूचि, मौर्य, 
चाणक्य तथा चन्द्रगुप्त की मा को दण्ड देकर न्याय करता है । इसी उद्देश्य की पूर्ति 
के लिए शासक सिहासनारूढ होने समय दण्ड घारण करता है । “चन्द्रगुप्त' मे राज दण्ड 
का भ्रस्तित्व भेद-भाव की नीति से स्वतत्र माना है । यह घइयतकारियों के लिये निष्ठुर, 
निर्मम और कोर है । प्रमाद ने इस परम्परागत दण्ट-विधान का अनुमोदन मनुस्मुति 
तथा शुकरनीनि से किया है | मनुस्मृति से दण्ड का अस्तित्व राजा की प्रयोजन-सिद्धि 
तथा मब प्राणियों की रक्षा के लिए आवश्यक वतलाया है और कहा गया है कि दण्द 
के अभाव मे प्राणी-मात्र की दुर्दशा होती है? । घुपनीति में कहा गया है कि दण्ड के 
भय से प्रजा धर्मे मे रव रहती है, कोई असत्य झानरण नहीं करता, ऋूर मनुष्य कोमल 
हो जाता है तथा दुप्ट श्रपनी दुष्टता को त्याग देता हैए । कौटिल्यीय प्रथ्भास्त्र के 





१ झजातबत्रु, पृ० २५, चन्द्रगुप्त, पृ० २१८ 

२. जममेजय का नासयज्ञ, पू० ३० ३ अजातशजु, पृ० १२८, १३० 
४. अस्द्रगुव्त, पु० २१० ४५ स्पच्दगुप्त, पृ० ७४ 

६ तस्यार्थ स्वेभूताना गोष्तारमजेतात्मपम्‌ ॥ 


बरह्मतेजोमय दण्डमसूजत्यूज॑मीश्वर ॥ 
>+भनुस्मुति, 'औ१४ 

७. तस्य सर्बाणि भूत्तानि स्थावराणि चराणि च ॥ 

भयादूयोगाय क्रपन्‍्ते स्वथर्मान्‍्च चलत्ति च (४ 

भामनुस्मृति ७११४ 

८ जायन्ते धर्मनिरता प्रजा दण्डभयेन व्‌ (४३ 

कुर्बसत्पावरण तैन तथाचासत्यमाषणम्‌ 

ऋराइच मार्द वयान्ति दुप्टा दौप्टूय स्यजन्ति चल ॥४४॥ 

रे “+शुलनीति डाड३-४४ 


१८६ अस्ाद प्राहित्य की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि 


अनुसार जो शासक प्रजा को रक्षा नही करता उसका दण्ड धारण करना व्यर्थ है! | 
स्यायाधिकरण हे 


प्रसाद की रचनाओं में कुछ स्थलों पर न्यायाधिकरण* का प्रयोग हुआ है 4 
स्यायाधिकरण का श्र न्‍्याय करते के उस स्थान से है जहा न्यायाधीश अभियुक्तों पर 
लगाये गये अभियोगों को सुनता तथा उसके अनुसार दण्ड देता है । उस स्थान पर 
शामक के प्रति भी अभियोग लगाया जा सकता है। 'जेनमेजय का नागयज्ञ में राजा 
द्वारा भास्तीक के पिता की हत्या होने पर व्यास का यह कथन उक्त बात कौ पुष्टि 
करता है--आर्य न्यायाधिकरण मे समभा यह बालक तुम पर अभियोग ते लगा कर 
केवल धातिपूर्ति चाहता है? । 'विशाल' में राजा न्यायाधीश के रूप मे अन्य उपस्थित 
अ्रभियुक्तो के अभियोग का निर्षय करता है । इसमे प्रजा भी सम्मिलित हो सकती है" । 
“बल्धगुप्त' नाटक में मगध सम्राठ नन्‍द के कर्तव्य-अप्ड (जनहित-विमुख) हो जाने 
पर जतता उत्ते न्यायाधिकरण में बुला कर उससे प्रश्न पूछती है” तथा नन्द द्वारा 
बन्दी विद्रोहियों का न्‍्याय राजनियमों से विश्वास प्राप्त करने तथा न्याय की गौरव 
देने के लिए इनके अपराधों को स्वय सुनती है । प्राचीन ग्रन्थो मे भी इसका उल्लेख 
मिलता है ! शुक्ननीति भे स्यायाधिकरण के स्थान पर धर्माघिकरण की व्यवस्था की गई 
है जिससे राजा राष्ट्रसभा मे बैठ कर ब्यवहारों और विवादों वा तिर्णय किया करता 
था । स्थायाधिकरण व्यायकर्ता राजा को ही दतलाया गया है । कौटिल्यीय भर्थ- 
शास्त्र मे भी न्यायकर्ता के लिए धर्मस्थ शब्द का प्रयोग किया गया है । उसका कार्य 





१. राज्ञ. स्वधर्म उन्नेया प्रजा! धर्मेप रक्षितु 
अरक्षितुर्वा क्षेप्तुर्वा मिथ्वा दण्डयतो&न्यथा । 
>+अर्थज्ञाघत्र ३३१४३ 

२. जनमेजय का नागयज्ञ, पु० १०४; विशाख, पृ० ८५; यन्‍्द्रगुप्त, पु० १६८ 
१७०, २१६ ; स्कन्‍्दगुप्त, पुृ० १११ 
जनभेजय का नागयज्ञ, पृ० १०४ 
बिशाख, पृ० ८२-८५ ४. चन्द्रगुप्त, पू० १६२ 
वही, पु० १७० हि 
धर्मशास्त्रानुसारेण अर्वशास्त्र-विवेचनम्‌ 
यत्राविकियते स्थाने घर्माधिकरणं हि तत्‌ ॥५६४श॥ 

नाइकनीति, ४३६५ 


कं क्र हा 


राजनीतिक पृष्ठभूमि गे 


पक्षपात रहित होकर न्याय करना तथा प्रजा का विश्वास प्राप्त करना बतलाया गया 
है! | 
दण्ड-व्यवस्था 

प्रसाद की कुछ कृतियों मे साम्राज्य को युनियत्रित रूप से चलाते के लिए दण्ड- 
व्यवए्था का वर्णन किया गया है, जिसगे अभियोक्ताओ पर देण्ड की व्यवस्था क्री गई 
है । शजद्रोही के लिए मृत्युदण्ठ तथा कैद की व्यवस्था की गई है। यदि झपराधी 
अपने अपराध को स्वीकार कर लेता है तो उरे गाफ भी किया जा सकता है । “अजात- 
शत्रु मे विरुद्धक को राजदोह के अपराध मे मृत्युदष्ठ दिया गया है, गरन्‍्तु उसके क्षया- 
याचना करने पर उसके अपराध को क्षमा कर दिया गया है? । “*चन्द्रगुप्त' मे वरणंणि 
को देशद्रोह के श्रपराथ मे सगध सम्राट गन्द से अन्दी बताया है? । राक्षस को भी 
कुचभी शमझ कर बह अस्धबूप में जाने को सजा देता है* तथा अन्य विद्रोहियो को 
एक साथ बन्दी बगाने की आज्ञा देता है ॥ 

किसी व्यक्ति का धघ करने के भ्रपराध मे भी प्रसाद ने मुत्युदण्ड तथा श्राह्मण 
को देश निवंगना देने की व्यवस्था का वर्णत किया है । 'विशा्ध' मे काश्मौर नरेश 
भरदेव विज्ञाज्ञ को दुप्ट भिक्षु का वध करने के प्रपराघ मे देश निकाला देने का दण्ड 
देते हैः । “चद्धगुप्त” में चन्द्रभुप्त अपने पिता मौर्य को चाणज्य का वध करने के प्रयास 
के लिए प्राणदण्ड को राजव्यवस्था बतनाता है* | 

महाभारत से इस व्यवस्था का वर्णन किया गया है । धर्म से विम्ुख को दण्डित 
करता आवश्यक बतलाया गया है" ) परलु ब्राह्मण को कडा दण्ड देने की व्यवस्था 
का वर्णन कहो उपलब्ध नहीं होता । महाभारत तथा रघुवश में ह्ाहाण को अपराधी 
होने पर उसका वध ते कर राज्य-सोमा से चहिष्कृत करमा ही दण्ड माना गया हैरे । 


१ एवं कार्याणि घर्मसथ. कुयु रच्छलदशिन । 
समा. सर्वेप्‌ विश्शास्या सर्वेशोकृजनप्रिया ॥३१॥ 
“हौटित्यीय अर्थशास्त्र, अधि० ३, अध्याय २० 


२. अजातशक्रु, पृ० १३० हे. चन्द्रगुप्त, पू० १६३ 
४. चढन्रगुप्त, पृ० १६६ ४. बी; पु० १६६९-७० 
६ बविद्यास्त, पृ० पड ७. चन्द्रयुप्त, पु० 
५. पएक फर्पाविएफिकलए >क्तोक्े -कत्करत वाभघ ; छ 


निर्ग्राह्य" स स्ववाहुम्या शब्वडमंसवेक्षता 
है जमहागारत--शान्तिपवें, ५६१०५ 
एंव चेव नरज्येप्ठ रभ्या एव द्विजातन, 
सापराधवषरि हितानु विधणान्ते समुत्यृवेत (! 
“महाभारत, घान्तिय, ५६, ३१, 


4५ 


मुच्छकटिक--६, ३६ 


र् 
है| 
मु 


प्रसाद साहित्य को सांस्कृतिक पृष्ठभूमि 


मनुस्मृति मै भ्रधमं दण्ड दैने पर राजा को दोषी बतलाया गया है तथा उसका 
नाश करने को व्यवस्था का वर्णन किया गया है* । सनुस्मृति में आगे यह भी कहा 
गया है कि राजा भी न्याय से मुक्त नही हो सकता । उस पर भी एक हजार गुना अर्चे- 
दण्ड लगाया जा सकता है? । अ्रसाद ने मी इसी का अनुमीदन अपनी इृतियो में क्या 
है तथा अत्याचारी शामक जो अधर्म से दष्ड देता है दोषी ठहराया है । 'वियास, 
'शरुवस्वामिनी” तथा “चन्द्रगुप्त' मे राजा नरदेव, रामगुप्त तथा नन्द के अत्याचारी होने 
पर इसी प्रकार का व्यवहार क्या गया है ! 'विश्ञाख' मे राजा द्वारा क्षमा मायने पर 
उसे माफ़ कर दिया गया है? परन्तु रामगुप्त* और ननन्‍द* का तो वध करना ही जनता 
के मिए हितकर रहा है । 
सैन्य-ब्यवस्था 

प्रसाद ने यूद-ब्यवस्था के लिए अपने साहित्य में सैन्य सचालन बे स्थान दिया 
है । प्रसाद-साहित्य भे नासीर-सेना ९, रक्षित-सेना*, रक्षक-सेना८ तथा दुर्ग-रक्षक सेना£ 
के भाग प्रयुक्त किये गये है ! यह सेनाएं देश की रक्षा मे सबसे झ्रागे चलने वाती होती 
थी तथा राजा और सेनापति के रक्षार्थे उनके निवास पर तेनात रहद्दी थी | प्रद्माद ने 
चदधुरगिनी सेना का भी प्रयोग क्या है? " । चतुरग्नी रेना में रथ ' ', हाथो! *, घोड़े? * 
और पैदल होते थे । रामचरित मे इसका उल्लेख मिल्नता है* * ) भ्रसाद ने “चन्द्रगुप्त' 
मे शिकर्दर के बेड्ें और मालवो की जल सेना के लिए नौ-बल सेना का वर्णन क्या 
है ४ , अर्थशास्त्र मे जल सेना के लिए नौकाशरो का भो उस्लेख मिलता है* * । 





१. मनुस्मुति ७२८ 

'कार्पापण भवेद्दण्डयो गत्रात्यप्रकृत्तोजन 

तत्न राजा भवेद्दण्ड्य, सहल्लमिति धारणा ॥ 

“+मनुस्मृत्ति ८३२६ 

३. विशाख, पृ० ६२ ४. शझुवस्वामित्ी, पृ० ६४ 
५. चद्द्रगुप्त, पृ० १७१ 
६. स्कन्दगुप्त, पृ० ६, १२; चर्द्रगुप्त, पृ० २३५ 
७ चन्द्रगुप्त, ११६ 
८. जनमेजय का तागयज्ञ,पुृ० ६; स्कन्‍्दगुप्त, पृ० ६३ 
६ राज्यश्षी, पु० २८ १०- चित्राधार, ब्रह्मथि, पृू० ११०७ 
१९१. चन्द्रगुप्त, पृ० ११३ १२ वही, पृ० ११३, राज्यश्री, पृ० ५६ 
१३. वही, पृ० ११३; राज्यश्ली, पृ० १६ 
१४. 'सेन संग चतुरग अपार/---रामचरित सानस, इलकाण्ड १५३१३ 
१४. चन्द्रगुप्त, पु० १३०-३१ १६. अर्थशास्त्र, २२८२१ 


राजनोतिक पृष्ठभूमि शपघ६ 
सेनापति 
भेना का प्रघान सेनापति होता था। सेनापति को युद्ध कौशल में तिपुण होना 

प्रवश्यय था? । चन्द्रगुप्त इसी कारण तक्षणिला मे युद्ध-तीति सीखने भेजा गया थारे । 
इसी फारण युद्ध-परिपद्‌ चच्द्रगुप्त को उत्तके युद्ध कोशल के आधार पर उसे सेनपतति 
बनाती है? । उसकी झाजीविका युद्ध ही होती है । इसी कारण सिहरण अपने जीवन 
को जल्ममूमि के लिए मानता है* । उसमें सैन्य-सचा लत के गृण हैं, इसी कारण चाणक्य 
उसे महाबलाधिऊुस के पद पर सुशोभित करता है६ । इसी प्रकार सेनापति की योग्य- 
ताएँ महाभारत' और कौटिल्य “अ्रथंशास्त्र 5 में ब्णित हैं । 
युद्धामे राजा 

सता के प्रधान को सेनापति के ताम से सम्बोधित किया जाता है। सेवापनि के रूप 
में चन्दरमुप्त*, भिद्रण' *, भट्टार्क * ', प्दत्त' २, बन्धुब” ?, दीघपेकारायण' ४, भण्डि१ * 
ग्रादि ने सैन्य-सचालत का कार्य किया है । यहा राजा का काम युद्ध में सैन्य-सचालन 
करते हुए देश-रक्षा करना सिद्ध होता है। पर्वतेश्वर युदभूमि मे गज-सेना का सचालन 
करते हुए गवनों को सलकारता हँ--'आज रणशूमि से एकेतेश्वर पवेत के समान अचल 
है । जय-पराजय वी चिन्ता नहीं । इन्हे बदला देता होगा कि आरती लडना जानते 
है । बादलो मे पानी बरसने की जगह बञ्ञ वरसें, सारी गज-सैना छिन्न-भिक्न हो जाय, 
रथी विरथ हो, रक्त के नाले धमनियों से बहेँ, परन्तु एक पण भी पीछे हटना पर्वेततेब्व 
के लिए असस्भव है । धर्म-युद्ध मे प्राण-प्िक्षा सागने वाले भिखारी हम नहीं *+ ।' इसी 
प्रकार चब्दगुप्त भी झासक होने के उपरात्त मगध पर सकट श्राने पर सेमापति का 
कार्य करते हुए कह उठता है--'ग्राज से में ही बल्माधिकृत हूँ । मैं आज सब्भाद नही, 
सैनिक हू!” । इसी प्रकार प्रसाद की झनन्‍्य कृतियो से बअ, वाहन, अजुच, प्रसेनजित, 
4 स्केन्द॒प्त, प्‌० १७ 








२. अन्द्रगुप्त, पृ० ७६ 


है. चन्धगुप्त, पृ० १२७ ४ वही, पृ० ११६; स्कत्दगुप्त, पृ० १२ 
५. स्कन्‍्दगुप्त, पु० ६० 

६. स्कन्दगुष्त, पु० २०६-११ 

७. मद्गाभारत , उद्योग पढे , अध्या, १६७०/६१५ 

५ कौटित्पीय अर्थशास्त्र, अधि० २, प्र० ३३११३-१४ 

६. चन्द्रगुप्त, पू० २०२ १० चही, पृ० २११ 

११. स्कन्दगृप्त, पू० ३० १२. वही, पू० ११ 

१३ प्रजानशजु, पृ० ६३ शूड वहीं, पृ० €३ 

१५. राज्यश्री, पू « ३४ १६- चल्द्रयुष्त, पू० १४४ 


१७. यही, पू० २०२ 


१६० असाद साहित्य की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि 


अजातशत्रु, विरद्धक, हे आदि अवसर पडने पर युद-क्षेत्र से सैन्य-्यात्रा करते हुए 
इृष्टिगत होते हैं । राजा के युद्धभूमि मे श्राने पर सेना में उमंग और जोश भर श्राता 
हैः ) 
युद्ध में मार 

युद्ध,क्षेत्र में कुमार भी सँल्य-संचालन करता है| 'पकन्दगुप्त' से स्वयं स्कन्दगुप्त 
मालव सेना की रक्षा के लिए सन्नद्ध है । उसकी यह घारणा है कि उसके जीसे-जो 
मालव का कुछ न विगाड़ सकेगा" । “महाराणा का महत्व' में अमर्र्सह?, भ्रजातशतु 
में विदद्धकः, 'प्रुवस्वामिती' मे चन्द्रगुप्त*, आदि कुमार रूप में युद्ध-संचालन करते है। 
श्री भ्रम्बिकाप्रसाद ज़ाजपेयी ने राजकुमार या कुमार का पद सेनापति से नीचा बतलाया _ 
है ', परन्तु प्रसाद ने अपने साहित्य में युवराजों द्वारा स्वतंत्रता से सेन्य-सचालन करने 
का उल्लेख किया है) ग्रुद्धभूमि मे युवराज के सैन्य-संचालन का प्रमुख ध्येय युद्ध का 
झतुभव करता ही जाने पड़ता है । 


युद्ध 
अर युद्ध के भाष्यम से शत्रुओं का दमन किया जा राकता है । कौडिल्य ने युद्ध के 
दीन प्रकार भाते हैं) प्रकाश, कूट और तृप्णीय । प्रकाश-युद्ध शत्रु को ललकार कर 
किया जावा है । कूठ-पुद्ध का अर्थ छत्रु को घोखा देकर युद्ध करना है ) तृष्णीय युद्ध 
में बिप या औषधि द्वारा या गुत्तचरों दारा बहकाने या घोखा देने अपदि के प्रयोग 
होते हैं" । प्रसाद-साहित्य मे वर्णित युद्धों मे साकेतिक रुप से प्रकाश श्रौर बूटनयुद्ध के 


लक्षण हृष्टियत होते है ॥ 


भ्रकाश-युद्ध 

प्रसाद-साहित्य में अनेक स्थलो पर इस प्रकार के युद्ध का वर्णेन हुआ है। 
१. चित्राघार, प्रेम-राज्य, पु० ७५ २. स्कन्दरयुप्त, पूृ० १३ 
३. महाराणा कप महत्व, पृ० ७ ४. शअजातशत्रु, पृ० ५६-५७ 


झ्ुवस्वामिती, पृ० ४८ 
६. प्रम्विकाप्रस्ताद वाजपेयी, हिन्दू राज्य 
७. प्रकाशयुद्ध विदिष्टो देशे काले च विक्रम । 
विभीषण मवस्कस्द: प्रभादव्यसनादेनम्‌ ॥४६ा 
एकत्र स्यागपातों च कूटयुद्स्य मातृका । 
योगगूढौषचाराद्य तृष्णी-युद्धस्य लक्षणम्‌ ॥४णा 
“+अरवेशास्व, झधि० ७, ज० ७ 


राजनीतिक पृष्ठभूमि ६३ 


बचश्रूबाहम-प्रजु न*, . कुश-कुसुदर, सत्यकेतु-यवत्ररँ, कौरव-गन्धवे *,. सिकन्दर- 
पर्वत्ेश्वर* , चन्द्रगुप्त-रैल्यूकम * , स्कन्द-हुण ”, हर्ष-पुलकेशिन ५ आदि के युद्ध इसी प्रकार 
के हैं । बच्न वाहन पाण्डदो के अश्वम्नेष-यज्ञ के घोडे को पकड़ कर युद्धभूमि मे अर्जुन 
को प्रणाम करने के उपरान्त धनुष ठकारता है*। कुमुद नाग द्वारा अवध को हस्तगत 
करने पर कुश अपने दूत यह्‌ सदेश लेकर मिजवाता है-- 
'बिनु बूक्ि तुम अधिकृत कियो 
यह अवधि नगरि सुहावनी । 
तेहि छोड़ि के चलि जाहु, 
नहु सगर कर ले के अती १ * ।' 
कुम्रुद इस सदेश को सुन कर युद्ध के लिए प्रयाण करता है । ठालीफोट की 
प्ुद्धुभूमि में महाराज सत्यकेतु अपने प्रतियक्षी यवनों के साथ युद्ध करते हैं । इसी प्रकार 
सिकल्दर-पर्वतेश्वर के युद्ध मे पर्वेतेशवर की घायल अवस्था मे सिकन्‍्दर उसके साथ 
मरपति जैसा व्यवहार करता है'" । इनमे रण-बाद्य की पूर्व घोषणा के उपरान्त दोनों 
सैनाओ में श्रापस में युद्ध होता है । इस प्रकार के युद्ध के विषय मे प्रसाद ने एक 
संघल पर कहा है--यै हमी लोगो के युद्ध है जिनसे रण-भूमि के थास ही कृषक 
स्वच्छन्दता से हल चलाता है* *। 
इन युद्धों में किसी प्रकार को कूटतीतिज्ञता दृष्टिगत नहीं होती धर नये 
किी के बहकाने पर ही हुए हैं । इन्हे हम धर्म-युद्ध भी कह सकते हैं । इस प्रकार के 
युद्ध का उद्देश्य अधर्म का नाश और घर्म का सस्थापन ही होता था, परत्तु अश्वगरेध 
और रास्भूय यज्ञ द्वारा या दिग्विजयी की उत्कट अभिलापा का कारण भी युद्ध का 
प्रयोजन होता था*३ । 
कूटन्युड 
कूठ-युद्ध मे छल या धोखे से शत्रु पर आक्रमण करना होता है । इसमें विजयी 
पक्ष बाले शथु-पक्ष को येन-केन प्रकारेण अपने पक्ष में करके उन पर अधिकार करना 





१. चित्राघार, वश्रुबाहत, पु० ४६-४७ 

२. वही, भयोध्या का उद्धार, पृ० ५८-४६. ३, वही, प्रेमराज्य, पृ० ७४-७७ 

४. चही, प्रायश्चित, पृ० १०६ ५. चन्द्रगप्त, पृ० १ श्र 

६. वही, पृ० २१० छ.. स्कन्दगुप्त, चु० &६-६५ न 
८. राज्यश्री, पृ० ५७ ६. चिवाघार, वन्नुवाहन, पृ० ४५-४६ 


१०. वही, भयोग्या का उद्धार, पृ० ५८-४६ ११. चन्द्रगुप्त, पृ० ११५ 
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(६३- प्रम्विकाप्रत्माद वाजपेयी, हिन्दू राजशास्तर, पृ २८५ 


१६२ ब्रमाद साहित्य की सांस्कृतिक पृष्ठपू्ति 


चाहते हैं। प्रसाद साहित्य में इस प्रकार के युद्ों के उदाहरण मिल जाते हैं । 'महा- 
दाणा का महत्व में एक राजपूत्र दुकडी छल से यवर्गों को एक दुकडी पर हमता 
करती है श्रौर ग्न्त में बचे हुए पवत सेनिवों तथा नवाब की पत्नी को शिविर मे 
जे जाते हैं' । 'शेरमिह वा दस्त्र समर्पण मे प्रग्नेज-सिक्प युद्ध में सिबखो की पराजय 
हुई, उसी के परिणामस्वत्प से सिरत 'छल-बल वेदी पर ग्राप सूद सो गये* । प्रततम 
की छाया में शत्रु के भ्राक्षमण से हरा-भरा गुजरात युद्ध-धूमि बन गया, वहा की शणती 
कमला बन्दिती बनी तथा चहुं और प्रार्रवाणी का स्वर सुताई देने लगा-- 
बालकों की करण पुकारें, और वृद्धों को आर्त्वाणी, 


अन्दम रमणियो का, 
भैरव सगीत पडा, ताण्डव मृत्वन्या 
होने लगा गुजर मे? । 


“प्रायह्िचित' में जयबर्द द्वारा ध्पने जामाता पृथ्वीराज की हत्या 'प्रतिष्टिता', 
गात्मगम्शान और दुर्दमनीय-बृत्ति के वशीशूव होकर हुई है” । 'अजादशबत्रु' में भजात- 
झबु अनपी कूटनीनि से कौशल सेतापति दीप॑काराथण और शत्रु राजकुमार विरुद्धक से 
मिल कर कौशल पर ग्राक्मण करता है* । चद्रन्युप्त यवन सेना मे धोखे से ध्रातक 
फैवता है* । चाणबय मालविका, चर, नन्‍्द, तथा राक्षेस्त को असमंजस में शत कर 
मगथ मे विद्रोह उत्पन्न करता है” । स्कत्दगुप्त, से सिंगल दुर्गपतियों यों लोभ देकए 
धन-विद्रोह कराने का प्रयत्न करता है” । “राज्यश्री' मे देवयुप्त की सेना प्रजावेश 
से वान्यपुकन दुगे मे प्रविष्ठ होकर उस पर विजय प्राप्त कर लेती है: । 'धुवस्वागिती' 
मे चब्दगुप्त का स्त्री वेश मे शक-शिविर मे विजय प्राप्ति दी इच्छा से जाता भी उसकी 
कूथनीतिजञता क! द्ोतक है! * । 'सिकल्दर की शपय' कहानी में सिकन्दर ते छल से अप- 
गाते सरदार को माए कर उसके वस्त्र पहनकर अपने साथियों के साथ दुर्ग पर अधिकार 
किया है'* । "गुलाम! कही मे वादणाह शाहआजलम का प्रिय ग्रुताम-कादिर उससे 
अपने बूढ़े पित्ता की सेवा के लिए. विंदा लेकर जाता है, परन्तु वहा जाकर रुद्ेखो से 





१. महाराणा या महत्व, पृ० ५-६ 
२. सहर, शेरसिह का शस्त समर्पण, पृ० ५४ 
३. लहर, प्रतय की छाया, पृ० ६२-६७. ४. जिवाभार, प्रायश्चित, यु० (० 


५० भजातशेत्रु, १० ६०८ ६ चन्द्रगुप्त, पृ० १२५ 
७. बही, पृ० (७२ ८. स्कादगुप्त, पृ० ६२ 
६ राज्यश्री, पृ० २८ १०. श्रुबस्वामिती, पृ० ४६ 


३१, छामा, मिकन्दर की शपव, पृ० ५६-६० 
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मित्र कर दिल्ली दुर्ग पर अधिकार करता है । बाद से वह लोभ से खजाता न प्राप्त 
करते के भ्रपराध में शाहग्रालम की दोनो आखें निकाल लेता है* । 
द्न्द्रन्युद्ध 

प्रमांद-साहित्य में द्वन्द्व-युद्ध फा उल्लेख मिलता है | यह युद्ध दो व्यक्तियों में 
लडा गया है ) 'कुस्लेत्र आरयानक में भीम और शिशुपान के मध्य हुए द्वन्द युद्ध का 
प्रसग आया है* । 'सण्जन साटिका मे अर्जुन सौर चित्रमेन के मध्य इन्द्र-युद्ध होता 
हैः ) इस यृद्ध में आपरा भे दन्द्व-युद्ध करते का तिमत्रण नहीं दिया गया । चन्द्रगुप्त 
और फिलिप्स ४, स्कम्दगुप्त और मट्ठाऊ * तथा ग्रजातशचु और कारायण६ के मध्य हुए 
दृस्३-परुद्ध के धारम्भ में एक वीर अपने प्रतिद्वन्दी ब्मे निमत्रण द्वारा इन्द-युद्ध के लिए 
आत्राह्न करता है + दो ब्यक्तियों के मध्य हुए इन्द-युद्ध की परम्परा अर्वाचीय गे हो 
कर प्राचीन रही है । महाभारत से भीम झोर दुर्मोधन वे मध्य हुए इन्द-युद्ध फा उल्लेख 
मिलता है* । 
अ्रस्त्र-शस्त्र 

दुनच्ननीति मे कहा गया है कि जो हथियार मत्र, यल्त्र और अग्नि से चलाये 
जाते हैं ये अस्त्र कहलाते है ओर जो हाथ में धारण किये जाते है वे शस्त्र कहलाते हैं । 
इनमें क्मांत और धनुष शस्त्र हैँ, परन्तु वाण और तीर अस्त है ! अस्ब दो प्रकार के 
होते है---तालिका और यात्रिकर । प्रसाद से भी अपनी रचना्रो में अस्त्र-शस्त्र, दोनों 
का वर्णन किया है। उन्होंने दुर्गेध्वस के लिए मतों वा वर्णन किया है, जो अस्त्र की 
श्रेणी में झते है। युद्ध में बाण का प्रयोग भी हआ है। 'अजातशयु' में बधुल की वाण 
विद्या का उल्लेख मिलता है" । चन्द्रगुप्त तक्षशित्रा में युद्ध-तौसि वी शिक्षा लेने जाता 
है** । वाण और घनूप के अतिरिक्त छुरी"*, तलवार" ९, भाला" *, कटाए, झादि 
छाया, गुलाम, १० ६१-६५ 7 काने कुसुम, मुरक्षेत्र, पु० ११२ 
चित्राधार, सज्जन, बुष् १११ ४. अन्‍्द्गुप्त, पू० १५३ 
स्कन्दगुत्त, पू० ६३ ६. ग्रजानशत्रु, पृ० ११६ 
महाभारत, सत्यरवे, अध्याय ३१ 
'प्रस्यतेक्षिप्यसेयतुम त्रयश्नारिन सिस्चतन्‌ ॥ 
अस्कतदन्‍्यत शस्ज्रसम्तिकु ताविक्ययत्‌ । 
अस्वगुनिविपक्चेयतातिकमासिक्तधा # 

“-अुकनीति, ग्रध्याय ॥४३०२४-५ 

६ श्रजातझत्रु, पृ० ७५ १० चल्तगुष्त, पू. ६६ 
११ स्वन्दगुप्त, पु० ३६; श्रुदरवासिनी, पृ० २६ 
१२. चित्राघार, दष्न वाहन, पृ० ४६- घतसेजय का सागयज्ञ, पृू० ६० 
१३ चन्द्रयुप्त, पृ० १४६ हे 


हद कद ब॥ ७ 
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डास्त्रो का उल्लेख अनेक स्थलों पर हुआ है। 
रण-वाय 

प्रसाद उन रणवादो से भी सुपरिचित हैं जो प्राचीत भारत में प्रचलित थे । 
उनकी रचनाओं में रणभेरी*, तुरही*, तूयें?, शंख" आदि रण-वाद्यों का उल्लेख 
मिलता है । महाभारत में युद्ध के समय दजने वाले अनेक रण-वाद्यो का प्रयोग हुआ है । 
ध्वजा 

ध्वजा प्राचीन राजवद्म का प्रमुख चिह्न थी । 'अ्रयोश्य का उद्घार' आब्यानक 
मैं ध्वजा कुश के ऐेष्वर्य का प्रतीक है--- 

'तुम छाइ रहे चुशव॒ती 
आर सोये रघुवश की ध्दवजा' । 

ध्वजा के लिए प्रसाद ने कुछ स्थलों पर पताका" [झोर गरडध्वज ८ का प्रयोग 
किया है। इस प्रकार के राज-चिह्नो का प्रयोग रामायण में भी मिलता है: -। 
बदेशिक-नीति 

बैदेशिक-तीति का सम्बन्ध देश की वाह्म राजनीति से होता है। इसका प्रधाव 
मब्यिविग्रहक होता है जो ग्रमात्य की ही श्रोंणी का व्यक्ति होता है। इसके सरक्षण मे 
दूत और गुप्तचर कार्य करते है। वेदेशिक नोति मे युद्ध और शान्ति-सस्बन्धी विपयो 
की प्रमुखता रहती है । थग्नि-पुराण मे वैदेशिक नीति के छः ग्रण बतलागरे गये हैं-- 
सत्थि, बिग्रह, यान, आसत, देवेदी-भमाव और सश्रय" * । 

प्रसाद-माहित्य मे बण्णित बैंदेशिक नीति के ग्रन्तंत हम सन्धि-बिग्रहक, दौत्यकर्स 
(६), गुप्तचर तथा सन्धि को ले सकते हैं । 
सधि-विग्रहक 

अन्य राष्ट्री मे सम्बन्ध रखने का कार्य राजा का है, परन्तु इस कार्य में जो 


चन्द्रगुप्त, पृ० १२८ 
स्कन्दंगुप्त, पृ० १३७ ३ श्रुवस्वामिनी, पु० ४८ 
स्कत्दगुप्त, पृ० ४२ ५ महाभारत, पृ० 'आ१०४५ 


चित्राघार, पृ० ५५ 
अजावशन्रु, पुृ० ४५, अऋन्द्रगुप्त, पृू८ ६६, १२१ 
स्वन्दगुप्त, पृ० ६, ६२, १६३, ९५ 
रामायण, बालकाण्ड, ५४११ ; युद्धकाण्ड, ४४२० 
० 'सन्धिदव विग्रहष्येद यानमासनमेघ च | 
हैपी भाव सक्षयम्नवइ थुणा प्रकीतिदा ॥ 
नाअ्ग्निपुराण---२३४) १७ 
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राजनीतिक एप्ठभूमि श्ह्श 
सबसे बडा सहायक होता है. वहे महासन्पि-विग्नहक होता है, जो आजकल का परराष्ट्र 
मन्नी कहलाता है । इसका कायें युद्ध वा झान्ति-सम्बन्धी विषयों से होता है। । यह 
श्मात्य की श्रेणी में आता है । प्रसाद ने सिंहरण के लिए सथ्रि-विश्नहक असात्य का 
प्रयोग किया है? । सिकन्दर ने अपने यवन दूत द्वारा उससे मिलने तथा श्रपने लिए 
जल-यात्रा की सुविधा का प्रबन्ध करने का सदेश भेजा है । मानव का संघि-विग्रहक- 
अमात्य सिंहरण वन दूत को यह सन्देश देता है--'सिकन्दर से मालवा की ऐसी कोई 
संधि मही हुई है, जिसे इस कार्य के लिए वाश्य हो । हां, मेंद करने के (लिए मालव 
सर्देव प्रस्तुत है--चाहे सधि-परिपद्‌ मे या रणभूमि मे? । 'स्कन्दगुप्त” नाटक में पृथ्वी- 
सेन सधि-विग्रहक है जो ग्ुद्ध एव सधि-मग्वन्धी कार्यो का अधिपत्ति है । बह महाराज 
कुमारग॒ष्त से युद्ध-सम्बन्धी बिययो पर बातलिय करता है। ;शक-झआाक्रमण को रोकने 
के लिए वह युवराज और महावलाधिढग भद्टाझों को भेजने ना अवुरोध करना है। 
इस प्रकार प्रथ्वीसेन परराष्ट्र सस्बन्धी विषयों में निषरुण दिखाई देता है। महाराज को 
भी उसकी ब्रात का समर्गंद करना पडता है 

सधि-विद्यहक परराष्ट्र विभाग का अध्यक्ष होता है ! प्रत द्रत और गुप्तन्तर उसी 
के गरक्षण से रहते है। 
दौत्य-कर्मे 

विदेश-नीति भे दौत्य-कर्म आवश्यक बतलाथा गया है। अच्य राष्ट्र की झनत- 
रिक स्थिति का ज्ञान, स्वकीया नीति की स्पप्टता, संदेश प्राप्ति आदि कर्म दूतो वार 
किये जाते है । अग्निपुराण* मे दूतो के नीन प्रत्नार बतजाय है-ननि सृष्टार्थ, मितार्य 
तथा शास्तनहारक । निसुष्टार्थ दुत में सथि निवाह, गुदु-धोषणा, शास्तिस्थापन आदि 
का कार्यक्षेत्र रहता है। मितार्थ--क्िसी विशेष कार्ये के लिए विशेष सभा में भेजा 
जाता है । उसके अधिकार गीणित होते है। शारान-हारक का कार्य सदेश-वाहक का 
होता है । इसी प्रकार दूती के भेद कौठिस्य ने भी जि 

प्रसाद-भाहित्य में अनेर स्थलों पर दूलो का उल्लेय हुआ है । दूत को प्रसाद 
१. ग्रम्बिका प्रसाद वाजपेयी, हिन्दू राजशास्त्र, पु० ३०२ 
२. चन्द्रगुप्त, पृ० १३१ ३ वही, पृ" १३१ 
४. स्कन्‍्दगुत्त, पु० १७ 
५. निमृष्टार्थी नितार्थश्व तथा शासन हारक + 

सामर्थ्यत्पादवो हीना डूतस्तु विविध रमृत ॥ 
ज+मग्निपुराण २४श८द 
६. श्रमात्य सम्पदौयेतों निृप्टार्य फर्या 
पादगुणहीन परिमिनार्थ ॥शा अर्थगुणहीन शासनहर धद। अ्रधि० १ अ० १६ 
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ने एक सम्मानित व्यक्ति बताया है । “बन्द्रयुप्त' नाटक में सिहरण झपने शत्रु यवन के 
दूत की सुरक्षा का पूरा ध्यान रखता है । इसी कारण वह यवन-दूत के साथ अपने 
सैनिकों को भेजता है जो उसे सीमा तक सुरक्षित छोड़ आते हैं' । प्रसाद द्वारा वरणित 
दूत शामनहारक है जिनका प्रभ्ुुज कार्य है--सदेश देना । यवनदूत सिंहरण को यह सदेश 
दैता है--मासब-नेता छुझ रो (गिकन्दर) आकर भेद करें और मेरी जल-यात्रा की 
सुविधा छा प्रबन्ध करें* । इसके साथ ही वह दूत शत्रु का यह संदेश ले जाता है-- 
हाँ भेंट करने के लिये सालव यदेव ऋस्तुत है---चादे सवि-परिपद्‌ में यार रणभूसि मे * । 
'ध्रुवस्वामिती' में शकर/ज का दूत रामगुप्त से शकराज के लिए श्रुवस्वामिती तथा 
अन्य सामत्तो के लिए स्त्रियो की मांग धस्तुत करता है। भतजुपक्ष की इस सधि-सदेश 
को न स्वीकार करने पर युद्ध करना ओवदश्यक है* । सिकनन्‍्दर का दूत पर्वेतेश्वर के 
पास झाकर रादी तट पर सेना-सहित मिलने का सदेश लेकर झाता है” । इसी प्रकार 
कुश का दूत कुमुद नाग के पास नगरी त्यागने या सेना लेकर आने का स्देश लेकर 

अता है । 

इस प्रकार के सदेझों को पहुचाने के अतिरिक्त दूत का एक और कार्य है-- 
सस्ते सहायता सम्बन्धी सदेश ले जाता । मालवेदा बन्धुवर्मा का दूत स्कत्दगृप्त के 
पास सैन्य सहाथता सम्बन्धी संदेश लेकर आता है* । 

प्रसाद ने एक स्थल पर निमृष्टिय दुत का उल्लेख भी किया है ) सिहल का 
दूत भ्रनत्ददेवी के प्रास उपहार लेकर आया है ) वह भपतो कुछलता से गुप्तसन्धि का 
पालन कराता है साथ ही साथ अपने शौयें को प्रदर्शित करते हुए भट्टार्क को भय से 
हुणी की सहायता देने को वाध्य करता हैस । 
गुप्तचर 

प्रसाद-साहित्य मे, प्रमुख रूप से उनके नाठको मे, गुप्तचर का उल्लेख हुआ 
है। प्रसाद ने शुप्तचर के लिए चर“, ओर गुप्त अनुचर* * नाम का सम्बोधन किया है । 
प्रसाद ने गुप्तनर और चर मे किसी प्रकार का भेद नही किया ) गुप्तचर का प्रमुख 
कार्य शत्रु के गुप्त रहस्यो का पता लगाना तथा गुप्त-सदेक्ष भिजवाना है। 


१ चल्द्गुप्त, पु० १३१ २. बही, पृ० १३१ 

३. बही, १० १३१ ४. झ्ुवरवामिनी, पृ० २३-२४ 

३. चन्द्रगुप्त, पृ० १२८ ६. चित्राघार, पृ० ५८ 

७ स्व॒न्दगुप्त, पु० १२-१३ ४. बही, पृ० ८७-८८ 
६६- चिवाधार, प्रायश्वित, पृ० ६७; चन्द्रभुप्त, पृू० १३६, १५१; राम्यश्नी, पृ० २६ 


१०, झजातशत्रु, पृ दंड ९ 


+ 


राजनौतिक पृष्ठभूत्त श्६७ 


गुप्तचर के भेद 

“यर्थशास्त्र' भे गुप्तचर के दो भेद किये गये हैं--संस्था और सचार । एक 
स्थान पर कापटिक या सब्यासी गुप्त देष मे रहकर जो रहस्यों की शोध करते है उन्हे 
रास्या कहा जाता है झौर जो देझ-देशान्तर मे शुप्त रहयो का पता लगाते है उन्हें 
सचार कहा जाता है' । प्रगाद के नाटकों मे इस प्रकार का कोई भेद नहीं किया गया 
है, फिर भी सुविधा की दृष्टि से हम उन्हे सचार की श्रेणी मे रख सकते हैं 
सचार-गुप्तचर 

+. 'भप्रायश्चित' नाटिका में चर मत्री को यवतों को सेना का कप्नौज मे एकस्द्रो 

पहर के अन्दर पहुँचने की बात कहता है* । यह गुप्तचर छद्मवेद में रह कर गुप्त- 
रहस्पो की खोज किया करते थे | चन्द्रगुप्त कभी इन्द्रजाली रुप धारण करता है और 
कभी कुछ । इसका रहरय गोपयीय है ) इसी कगरण चन्द्रग॒ुप्त मालबिका से कहता है--- 
“तुप्त इन बातो को पूछ कर क्या करोगी? ?? सिहरण के वन्दीगृह में चाणतय का चर 
दशप्णक-बेश में गीच गाता हुआ, भीख सागता हुआ सिकन्दर की सेना के राबी पार 
होते, पच्रदइ-सधि तथा यबत लोगो के आये बढ़ने का गुप्त-मदेश सुना जाता है“ । 
नारी-यग्रुप्त वर 

प्रमाद के न टको से गुप्नचर का कार्य पुरुष हो नही नारिया भी करती है । 
सालतिका नतन्‍द के पास नहंस्ते के वेद में राक्षस का जाली पत्र तथा उसकी सुठ्ठ 
लेकर जाती है* । मुवासिनी गुप्तचर होने के कारण ही ग्रीक-शिविर मे बम्दिनी बना 
ली जाती है, बाद में उसे क्रा्नेलिया के पास मिजवा दिया जाता है* ( 

प्रमाद हारा बर्णित गुप्तचरों के कार्या को देखमे से विद्धित होता है कि ये 
झरने स्वामी के जिश्वासपात्र होते है । ये गुप्वचर अपने जीवन को हथेली पर रय कर 
कार्य करते है। ये एक प्रकार से शासक की आखे होनी हे । कासन्द ने अपने नीसिसार- 
में चर के गुण भी यही वतलाये हैं । है 


बही, पू० २७४ 

चारचक्षुनरेन्द्रस्तु सम्पतेत्‌ तेत मूयसा 

अनेमासम्पतत्‌ भार्गात्‌ पतस्पत्थ. समे मिहि ॥३१॥ 

चरेण प्रचरेत्प्राज़ सूत्रेणत्विगिधाध्वरे । 

दूते सम्वानसायत चरै चर्या प्रतिप्लिता (३४ ॥ 
+नीतिसार, सगे १३ 


१ अधशास्त्र, ह१श।८-६ 

र. चित्राघारे, पू० ६७ ३ चन्द्रगुप्त, पृ० १२० 
४, वहीँ, पू० १२१ ५. यही, पूृ० १५७ 
५ 

छू. 


शरद प्रसाद साहित्य की सास्कृतिक पृष्ठभूमि 


सचि 

बैदेशिक नीति गे संधि का प्रभुख स्थान है । शुकनीति में कहा गया है कि 
बलवान्‌ राजा से दबाया हुआ निर्वेत्त राजा उससे प्रतिज्ञोध न ले सके तो वह भेंट दे 
कर झत्रु के साथ सधि करे । वह झत्रु की सेवा को स्वीवथर करे और कत्या, भूमि, धन 
देकर अपने समीष के राजा या सामन्तो से सन्धि करे! ) 5 


सस्धि-कर्स कब्या-सम्प्रदान के द्वारा भी सम्पन्न किया जाता था। प्रसाद ने ऐसी 
परिस्थितियों का आयोजन प्रस्तुत किया हैं । अजातशत्रु और वाजिश *, चन्द्रगुप्त और 
कार्नेलिया ३, जनमेजप और मणिमाला' को विवाहन-सूत्र से वाधने मे मेन्री-सम्बन्ध 
स्थापन की भावना रही है । देवसेना और स्कन्‍्दगुप्त के विवाह द्वारा वन्धुवर्मा की 
इच्छा मालव और युप्तो मे मँत्री-स्थापन की थी, परन्तु इनका विवाह नहीं हुआ है: । 
ध्रुवस्वामिनी भी मेत्री रुप मे समुद्रगुप्त की विजय याजा में उपहार स्वरुप गुप्त साम्राज्य 
के लिए आई है* । मालवों से सन्वि करते के लिए आम्भीक ने वहिन अलफा का 
शिक्रण से बिबाह कशाया है* । गाघार-नरेद्ा ने सम्धि की झर्तों को पूरा करने के लिए 
अपने पुत्र ग्रास्भीक के जिये पर्वतेमवर से उसकी कन्या बी मांग प्रस्तुत की है। ) 
सिकन्दर-पर्वतेश्वर मैत्नी के उपरान्त सिकन्दर पर्वतेश्वर और आम्भीक में सन्धि-स्थापत 
के लिए पर्वतेश्बर की कंन्दा का विवाह ग्राम्भीक से करा देता हैं) 
मिष्कर्ष 

उपयुक्त विवेचन के आधार पर यह सिद्ध हो जाता है कि पसाद ने अपने 
साहित्य मे राजनीति के जिस स्वरूप का चित्रण बिया है, बह प्राचीन सम्कृति वीं 
पीठिका पर आधारित है । प्रसाद राजनीति में आदर्श वी स्थापना करना चाहते थे । 
इस झादर्श की उपलब्धि उन्हें प्राचीन भारतीय ग्रन्‍्थो में हुई, इसलिए उन्होंने अपने 


१ वलीयसामिथुक्तस्तुमुपरोनान्यप्रतिक्रिय 0 
आपन्त समिमन्धिच्छेल्कु्वाण कासपालनम्‌ । 
एकएबोपहारस्तुसघिरंपमतीहिन ॥७१॥ 
सवावापिचस्थीनुर्याद्धयात्कन्यामूदेघनम्‌ 
स्वसामताइनसघीयान्मप्रेयान्यजयाय वे ३३ ८ 
+-जुत्ननीति ४४१०७१, १०७४ 


२. अजातशझत्रु, पृ० १३४ हे. चन्द्रगुप्ल, पृ० २२२ 
४. जनमेजय का नागयज्ञ, पृ० १०४-५ ५. स्कक्‍्दगुप्त, यू० १४० 
६ घुवस्थामिती, पृ० २३ ७. चह्द्रगुप्त, पु० १५६ 
न 


यही, पू० ६४ ६. वही, पृ० १२२ 


राजनीतिक पृष्ठभूमि १६६ 


ग्रत्थो भे राज-व्यवस्था का सम्पूर्ण ढाचा प्रायः भारतीय सस्कृति से अनुमोदित ही रसा 
चाहे राज-परियद्‌ का वर्णन हो अववा घासन-बव्यवस्था का, न्‍्याय-व्यवस्था का वर्णन 
हो या दन्ड व्यवस्था का सैन्य संचालन की नीति का वर्णन हो या वैदेशिक-ती ति का--- 
सर्वत्र उन्होने प्राचीद भारतीय सस्कृति का अनुसरण किया है । यद्यपि केही-बही 
विदेशी संस्कृति धर आधारित राज-व्यवस्था भी दीख पडती है पर प्रायः सर्वत्र ही 
विदेशी-राजनीतिक-व्यवस्था पर भारतीय राजनीतिक-व्यवस्था की विजप करा कर 
प्रसाद ने भारतीय राजनीति की श्र प्ठता प्रतिपादित की है | अनेक द्वस्द्रो में, मानसिक 
आर राजतीतिक उथल-पुथल मे और राजनीतिक दाव-पेच में प्रसाद द्वारा प्रति- 
फ्ादित राजतीति और कूटनीति (जो सुख्यतया भारतीय सस्क्ति पर आधारित है) 
विदेधियों पर हावी हुई है झौर उसे अन्त में उज्ज्वल सफ्लतां मिली है । इससे यह 
स्पप्ट है कि प्रसाद की राजनीति का उद्भव भारतीय सस्कृत्ति के अचल मे ही हुआ 
है श्रौर उसी की शीतल छाया में उसे पतपने और फलने-फूजने का अवसर मिंजा है। 





>्र) पहत्खालेय 
|) के मै 









४ ट 
वा हल है 
पुस्वकॉर्ड 


श्रच्धाय ६ 
घामिक एवं नेतिक पृष्ठभूमि 


साहित्य और धर्म 
धर्म भारतीय सस्कृति का प्राण है। उसमे नैनिकता और आस्तिकता वा सच्चा 

स्वरूप इष्टियय होता है। टन दोनो के अभाव मे जीवन की सरसता फीकी पड जाती 
है। मानव-हृदय को मृदुत एवं पावन बनाने की क्षमता धर्म ही में होती है । मानव- 
हृदय उदार और विश्वास धर्म से ही बगता है | इसी दारण साहित्यवार दा धर्षमक होटा 
अत्यन्त वाछनीय है. । साहित्यकार की थधामिक्र प्रवृत्ति साहित्य को जिश्व-कल्याणकारी 
बताती है। पत्मेफ साहित्य मे जुछ धामिक आत्याएँ और विश्वास होते है । उन्हीं के 
माध्यम से वह साहित्य सृजन करता है, शिसते उसकी ईति प्रो और महान्‌ बनती है। 
साहित्य जब पर्म से पोषित होता है वव उसमे मानब-आप्रह भोर ग्रादएं सुरक्षित 


खछे ै। 
घर 


धर्मे के आक्षय मे णीमात्र भौतिक खुल तथा प्रमौविक कत्याण का भाग 
प्रद्मस्त करता हुथ्रा सुख से जीवठ-यापव करता है । असाद करा कहना है. धर्म मानवीय 
स्थभाव पर घाक्त करता है, न कर सके ठी मनुष्य और पशु मे भेद क्या रह जाय 7 
धर्म में संस्कार भऔौर सहविचारों की प्रमुजवा रहती है । सहवविवार के अभाव में 
मधुध्य का कोई अस्तित्व वही रहता और दिया धर्म सस्दार वे सद्विचार स्थिर नहीं 
रह सकते * । है 
घर्म के रूप 

परखाद-धाहित्य धर्म को अनेक सारणियो मे प्रस्तुद वरता है । उतमे मे अमुल् है--- 
ईदवर का स्वरूप, ईश्वर का ऋसम्तित्व, टेइवर च्ते एकता, इंब्चर-मक्ति, उपासना, सत्य में, * 











+ काल. पूृ० ११० ३ कंकाल, पु० ४० 


घामिक एवं नैतिक पृष्ठमूमि २०१ 


देवस्वरूप तथा धामिक-विष्दास | धर्म के इन रूपो पर दाह्मण-घर्मं और बौद्ध-धर्मे का 
प्रभाव परिलक्षित होता है। ब्राह्मण-घर्म फी प्रधानता 'जतमेजय का तागयज्ञ' और 'चरद्र- 
गुप्त' में प्रमुख रही है । दाण्ड्यायन, व्यास श्र चाणक्य इसके प्रतोक हैं । ब्राह्मण का 
स्थान अन्य वर्णों की अपेक्षा उच्च है । उनके शुद्ध सेवक, बेश्य पोषक तथा क्षत्रिय रक्क 
हैं। दूसरी झोर प्रसाद बौद्ध-बर्म से प्रभावित है ! ससार में प्रत्येक प्राणी सुछ्षी रह कर 
जीवन-यापन करना चाहता है । दहू स्वय को सुखी देखने के लिए मनोवांछित फलों 
की कामना करता है । परिणाम मे सुख प्राप्ति के स्थान पर एु.स का अनुभय करने 
लगता है । वह इस संसार मे जन्म, मरण और बुढ़ापे को दुखमय समभव्ता हे" । 

“प्रजातपत्रु' नाठक मे प्रसाद संसार वी इसी अ्रव॒स्था को घाजिरा के शब्दों में व्यक्त 

करते हुए कहते है--“प्रकृति से विद्रोह करके नये साधनों के लिए कितना प्रयास होता 
है। प्रन्धी जवता अन्धेरे ये दौड़ रही है । इतनी छीवा भषटी, इतता स्वार्ष-साधत कि 

सहज-प्राष्प फ्रच्तरए्णा की सुख-ाएल्ठ को भी लोग खेए बैठते है. भाई-भाई से लड़ रहा 

है, पुत्र प्रिता से विद्रोह कर रहा है। स्थियो पतियों पर प्रेम नही, किम्तु शासत करता 

चाहती हैं । गनुष्य-मजुष्य के भ्राण लेने के लिए शस्त्र-कल्ा को प्रधात ग्रुण समभने लगा 

हैं और उन गाथाओं को लेकर कवि कविता करते है ! बर्बर रक्त मे मौर भी उप्णता 

“उलप्न करते है* ।! प्रसाद इसका प्रन्‍्त करुणा मे मानते है---'विश्व भर में यदि बुछ 

कर सकती है तो बहू करुणा है, जो प्राणिमात में सम दृष्टि रखती है? । 

ईदवर का स्वरूप 


प्रसाद परम आस्लिक साहित्यकार है। हृदय में ईईबर-प्रेस का चैंभय सचित 
होने पर लोक-बधम टूट जाते हैं। उनको मान्यता है कि 'बैभव की जितनी कड़िया ड्ठ्ती 
है, उतना ही मनुप्य बच्धनों से छूठता है, और तुम्हारी (ईश्वर की) झोर अग्रसर होतो 
है“ ! वे 'तीरा” कहानी में ईंश्बर के स्वरूप को व्यक्त करते हुए कहते है--'सुख और 
सम्पत्ति से कया ईश्वर का विश्वास अधिक होने सगता है ? क्या मनुष्य ईईबर मो 
प्रहचान लेता है ? उसकी व्यापक सत्ता को भलितवेश मे देष कर दुरदुराढा नही--- 
दुंब राता नही 7 परमात्मा मे विश्वास मनुष्य का कल्याण करता है। दुख का एकमात्र 
धारण ईइवर के प्रति भ्रविश्वास है | 

दु ली अदस्या में भक्त ईदवर का समर्थन करता है। उसके अस्तित्व के लिए 
चढूँ एक ऐसी युक्ति का समर्थन करता हैं, जो समयन्‍्समय पर उपस्थित हो कर हमे 
है. भत्यकेतु विदयालफार, भारतीय संस्कृति मौर उसका इविंहास, पु० १५७ 
३. अजातझतु, पृ० ११३ ३. वही, पृ० ६१-६३ 
४. स्वन्‍्दगुप्त, पृ० १२३ ५. आधी, तीरा, पृ० १३१ ६. वही, पृ० ११३ 
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जगत और जीवत से हटा कर ईइवर की ओर उन्मुख कर देती है। यह युक्ति सहार के 
दृश्यों भें निहित है। पराजय, पराभव, वध, विवक्षता, असहायावस्था आदि इस युक्ति 
के अ्चुक अस्न है, जिनके द्वारा वेध कर यह हमे जगत्‌ और जीवन में छिपे हुए अ्र्ञात 
ईश्वर के अस्तित्व को मानने के लिए वह्य्य कर देती है' । 
ईइबर का अस्तित्व 

आस्तिक होने के कारण ईश्वर की मत्ता प्रसाद के हृदय में प्रतिष्ठित है। 
उनका कहना है--ईश्वर है, और वह सबके कर्म देखता है। अच्छे कर्मो का पारितो- 
पिकर और अपराधी को दण्ड देता है । वह न्याय करता है, अच्छे को अ्रच्छा और बुरे 
को बुगरे । ईइवर के कृपापान दु खी व्यक्ति हुआ करते है। मनुप्य दु सी अवस्था में ही 
ईदइबर का स्मरण करता है । 'गुदड़साई ' कहानी में बतलाया गया है कि भगवाव 
चीथडो पर ही दगशा करता है? । ईश्वर के अस्तित्व की ग्रास्था को व्यवत करते के 
लिए “स्कन्दगुप्त' में देवकी कहती है--“तरक के असस्य दुर्दान्त प्रेत और क्रूर पिद्ञाचो 
का बास गौर उनकी ज्वासा, दयामप (ईश्वर) की छृपा-दृष्टि के एक ब्रिन्दु से झान्त 
हो जाती है । 
ईश्वर की एकता 

प्रसाद ईईवर की झनेक्ता स्वीकार नहीं करते, किन्तु वह ग्रनक रूपो मे ब्यकत 
होता है, यह भी उन्हें अस्वीकार्य नहीं है । इस ईश्वरीय एफता की ग्रनेक ब्भिव्यक्रितयों 
को वकालत में मंभव का निम्न कथन अधिक स्पप्टता प्रदान कर देसा है--'हमारा 
धर्म मुस्यत एकेश्वरवादी है, विजय बातू । वह ज्ञान प्रधान है। परन्तु अद्वैतवाद की 
दार्शनिक युक्तियों को स्वीकार करते हुए कोई भी वर्णमाला का विरोधी बन जाय, 
ऐसा तो कारण नहीं दीज पड़ता | सूर्ति पूजा इत्यादि उसी रुप में हे। पाठशाला में 
सबके लिए एक कक्षा नहीं हाती, इसलिए अधिकारी-भेद है। हम लोग सर्वब्यापी 
भगवान की सत्ता को नदियों के जल मे, वृक्षो मे, पत्थरों में सववेत्र स्वीकार करने की 
परीक्षा देते हैः ४ बस्तुंत भारतीय मनीपा की यही परम्परा है। 'मारतीय मतीपा 
आग बा क एक ही परमदेव के दर्शन करती रही है ॥ उसने ब्रह्मा, विष्णु और 
महेश आदि देवों को एक ही ईव्वर को विभिन्न दाजितयों का रूप माना है* | ईश्वर 


डा० मू झीराम झर्मा, भक्ति का विकास, चूं७ इृ८ 


१ 

२ कामना, पृ० १-५ ३. प्रतिध्वनि, “गूदडगुसाई, प्‌० श्ड 
गुप्ताई *, पृ 

४ स्कल्दरग॒ुप्त, पृ० ६१ 9. ककात, पृ० १०३४ 

६ डा० मु ज्ीराम शर्मा, भक्ति का विकास, पृ० ४८ है 
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एफ है। उत्तकी अनेक नामों से रतुति की गई है । मनुरमृति मे भी एक ईश्वर की सत्ता 
बतलाई गह्ें है । प्रसाद ने उम्र एक भत्ता को अनेक तामो से सवोधन करते हुए उस 
परम सत्ता की स्तुति गाई है । प्रसाद का ईइवर की एकता सम्वन्धी एक उदाहरण 
देखिये'** 
पित्ता सबका वहीं है एक, 
पतित पद्पथ में होवे 
तो वाबन हो ही जाता है; 
ईइवर-भवित 
ईश्वर के भ्रति महत आस्था होने पर मदुप्य ईष्वर को याद करता है। उसके 
हृदय मे ईश्वर के प्रत्ति अनुराग होता है ॥ उसका गुणग्न भवित का ही स्वरूप है 
प्रार्थना 
प्रभु अपने भकत की प्रार्थना सुनते हैं, यह प्रसाद को दुढ धारणा है । भक्तिमार्ग 
भें ईश्वर के प्रत्ति दृढ़ निप्ठा बगाये रसने के लिए ही प्रार्थना का अनुप्ठान रखा गया 
है। भिग्रभित हुप से परमात्मा की कृपा का लाभ उठाने के लिए प्रार्थना करनी आव- 
ब्यक हें ) मानव-स्वभाव दुर्वलताओं का सकलन है, सत्कर्म विशेष होने पाते सही । 
वर्योकि नित्य-क्रियाशों द्वारा उनका अभ्यास नही, दूसरी भर ज्ञान की कमी से ईदेवर- 
निष्ठा भी नहीं ) इसी अवस्था को देखते हुए ऋषि ने यह सुगम झ्ार्य्य पथ बनाया 
है । प्रार्थना को नियसित रूप से करना, ईश्वर में विब्वारा करना, यही तो श्रार्य-समाज 
का सब्रेश है) यह स्वावलम्बपूर्ण है, यह दृढ़ बिश्वास दिल्लाता हे कि हम प्रत्कर्म करेंगे 
तो परमात्मा की बृषा अवश्य होगी? ।/ 
ईश्वरगुण श्रौर उनके गान के साथ प्रार्थना 
हार्थता में अमोध शक्ति है । ईश्वर का गुणगान भवत में सदगुणों को पंदा 
करता है। दीत-बघु, पतित-यावत्र, अलख अनूप, जमन्पति, कर्णधार, निमन्‍्ता, दावा 
तथा माय आदि सबोधनों का भ्रमोग किया है । ईब्बर का स्वरूप करुणा से प्लाबित 
है । इसी कारण कबि 'करुणा-मन्दन! कविता में जीवन के कूसटो से त्रस्त हो कर 
इेबर मे करणा की यादता करता है. ! वहू मानसिक केश से मुक्ति चाहतए हू ( 
सस्‍्वय को अधर्भ और पापी बतसाते हुए अपना एक मात्र सहत्स ईश्वर को ही मानता 


१ मनजुम्मृति, पृ० १२१२३ 
२ कानन-दुमम, (पतितपावन), पृ ६४ 
है. केबल, पृ ४१-४२ 
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हुआ करुण-क्रम्दन करता है 
“करुणालय' में भगवान्‌ के विशेषणो की भाकीौ प्रसोद इन छब्दो मे देते हैं--- 
“इस भ्रनाथ को, जो असहाय पुकारता 
पड़ा दुख के यतें बीच झति दीन हो 
हाय ! तुम्हारी करुणा को भी कया हुआ 
जो न दिखाती स्नेह पिता का पुत्र से 
जगत्पिता ! हे जगदूबन्धु, हे प्रभो, 
घुम हो हो, फिर क्‍यों दुस होता है हमें ? 
आहि भाहि करुणामय ! करुणा-सदुम मे 
रखो बचालो ! विनती है पद्पदूम मे 77 
प्रभु दीत-दुखियों का सहायक है । वह इसी कारण दीनबन्धु कहत्ताता हे । 
"विज्ञाख' मे चन्द्रलेखा विपत्ति में उसे पुकारती हुई कहती है--'प्रभो ! एक तुम्ही इस 
दुख से उदारने मे समर्य हो । दीनो की पुकार पर तुम्ही तो गाते हो । आय्ोगे, 
बचाओगे नाथ ! बितना ही दु.,ख दो, फिर भी मुझे जिश्वास है कि तुम्ही मुझे उससे 
उबारोंगे, तुम्ही सुधारोगेः?' वद्द विपत्ति काल भें “विवेज्ञों का बल' और 'दीनो वा 
सम्बल' है” । असहाय अवस्था में उसकी प्रार्थना करने के अतिरिक्त और कोई उपाय 
तही । 
ईश्वर महिमा की ग्रतुभूति 
जब तक मनुप्य अपने चारो ओर ईश्वर के ऐश्वर्य, उसके वैभव सौर चमत्कार 
को नहीं देखता है, ईश्वर-गुणानुशति नहीं होती । गुणों के साथ ईश्वर की शक्ति वी 
अनुभूति ही उसकी महिमा की अनुभूति है । उसकी सत्ता भाजु, लब्द्रमा, सलियानित, 
जलनिधि तथा सुमन में विराजमान है । वह ससार का पोषण करने बाला है, भरत 
उसकी बन्दता करना हमारा धर्म है* । ईश्वर को महिमा से श्रमिभूत जीव ही उसकी 
१. 'करुणा-निधे, यह करुण ऋत्दत भी जरा सुन लीजिये 
कुछ भी दया हो चित्त मे तो नाथ रक्षा कीजिये 
हम मानते, हम है अधम, दुष्कर्म के भी छात्र है 
हम हे तुम्हारे, इसलिये फिर भी दया के पात्र है ।' 
पाकएन कुमुण, कश्ण-कदन, चु० ७ 
२. करुणालय, ० २५-२६ ३. विज्ञाल, पृ० ५५-५६ 
०" सन्टए लए पु० कैट ५. वही, पृ० ३८ 
६ 'मसार को सदयपवात्त जौन स्वामी + 
वा शवितमाव परमेश्वर को नमाप्ती / 








चित्राधार, विनय, पृ० १५५ 
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डारण में जाता है । घोर पतित भी उमकी गोद में चरण पाकट वास्सल्य-लाभ करता 
है । बहू उसकी गोद मे निष्कलुप हो जाता है-- 
4पत्तित हो जन्म से, या कर्म से क्‍यों नहीं होवे 
पिता सबका वहीं है एक, उसकी गोद मे रोबे 
पतित पद्पद्म में होवे 
तो शावन हो ही जाता है"! 
प्रसाद के भक्त हृदय में भागवत की परपरा में उठती हुई भक्तित की अनेक 
लहरें हष्टिमोचर होती है । 
मन्दिर 
भगवान का मन्दिर सबके लिये सर्देव खुला रहता है | भक्त उसके दर्शन वरने 
जाते है? । ईश्वर सर्वव्यापी है । इस देह-मत्दिर मे, झत्मा-परमात्मा स्थित है। देव- 
मदिर भी वही है । प्रसाद मस्जिद, पैगोडा, गिरजा प्रादि को भक्त-भावना के ममूने 
मानते है-- 
“मस्जिद, पैगोडा, गिरजा, किसको बताया तूने 
सब भक्त-भावना के छोटे-बडे नमूने” 
इन देव-भच्दिरों मे उस भगवात की भूति है, जो सर्वत्र व्याप्त है । उसकी 
आवृत्ति के अनेफ रूप है। वह लीलामथ है । यह विश्व ही उसका अनन्त मस्दिर है 
'प्रतिमा' कहानी मे प्रसाद शिव मन्दिर की झ्राकृति का वर्णय करते है--'बट-वृक्ष के 
नीचे उसी की जड़ में पत्यर का छोगट्य-्सा जी मन्दिर है । उसी में शिवमूर्ति है, बट 
की जदा मे लटकता हुआ मिट्टी का वतन अपने छिद्र से जल-बिन्‍्दु मिराकर जाह्नबी 
और बजटा की कहेपना को सार्थक कर रहा है? 7 
पूजा है 
प्रसाद सूलि-पूजा का भी आदर करने हैं, किन्‍्मु वे मूलि-पूजा को श्रनिवाय नही 
मातते' ! परलु वह हिन्दू समाज से 'शारदोय-महापूजब' नामक कविता मे ज्ञाल- 
विज्ञान की अधिष्ठानी शारदा की वन्‍दना करते हैं । वे उसे विश्व-घारिणों, विश्व- 
पालिनी, विश्वेश्वरि नाम से पुकारते हुए उस मनोहर मूर्ति की प्रश्स्ति इस प्रकार 
प्रस्तुत करते हुँं--- 


१. कानन-कुसुम, पतित-पाषन, पृ० ६४. २. परिशिष्ट मे देखिये | 
३. इच्द्रणाल, विरामचिह्न, बु० १०६ ४. कजन-कुसुम, मन्दिर, पू० ६ 
५. अतिष्वनि, अतिमा, प्र० ७६ ६- ककाल, घु० ब० 


२०६ प्रसाद साहित्य की सांस्कृतिक पृष्यभूमि 


देखिये यह विश्व-व्याप्त महा मनोहर मूर्ति । 
वितस्जन करती आनन्द भरति है घरि स्फूति* ॥ 

प्रसाद 'अप्ट सूर्ति' नामक कविता में परमात्मा के आठ स्वृष्टपों को व्यक्त 
करते है । वे स्वरूप है--धरा, कीलाब, वैश्वाचर, श्रावाक्ष, समीर, दिनेश, भर 
सज्जन) कं 
बूजा के उपकरण 

प्रसाद ने पूजा मे प्रसाद, दीपदान, माला फेरना, श्र, घटा, वीगा वश्ची, 
भुदग की ध्वनि का वर्णन किया है । पूजा मे मूति की सज्जा के लिये केसर, अस्तूरी, 
दुष्परयानाओं का वर्णन भी हुआ है । 
यज्ञन्कर्म 

प्रावीनफाल से भारत के धर्मी में यज्ञों का प्रमुख स्थान रहा है | इस यशों वा 
सम्बन्ध मानव के सामाजिक जीवन से रहा है । याजिक-कर्मकाण्ड के अन्तर्गत दैनिर 
जीवन के पच-महायज्ञ, हिसात्मक-य्ञ तथा अश्वमेष-यज्ञ को रख सरेते हैं । 
पच-महायज्ञ 

गृहस्थ-जीवन में दैनिक कार्यक्म में महायज्ञ--(ब्रह्म, पित्‌, देव, भूत तथा एूँ 
यज्ञ) का विधान है । प्रसाद ते कमायती' मे इन मज्नो में से ब्रह्म, देव और भूतपत 
का उल्लेख किया है ॥ मसु यज्ञ के पश्चात्‌ प्रज्जवलित अग्वि के समीप बैठे हुए मगत 
करते हैं । उनके हृदय में जीवत झ्ौर जगत सम्बस्धी झनेक प्रइन उठते है | हे की 
इस सननावस्था मे बरह्मन्यज्ञ वी ओर सकेत है । शाम वे देवतुप्टि हैतु अ्रिहोर 
तथा मैत्रावरुण यज्ञ ० करते हैं । नये अन्न की झाहुति देते है। । यह यन्र विराट फत्ता 
की तुप्टि हेतु किया गया है । अत यह देव यज्ञ है । 'ब्रह्मपि' कथा मे ऋषि बसिप्ठ 





१. लित्राधार, शारदीय महापूजत, पृ० १५६ 
कानन-कुसुम, ग्रप्ठभूति, प्रृ० १४३१-४२ 
इच्धजाल, सलोम, पु० १२, ग्राधी, ब्रतभग, पृ० (७, प्रतिध्वनि, प्रतिमा, 9० ७४ 
तासए क्रमेण स्वासा निप्कृत्यथं महपिभि ॥ 
पन्‍्च लुप्ता महाय ज्ञा प्रत्यह यृहमेविनाम्‌ ४ 
प्रध्यायन ब्रह्मयन्न पिलृयज्ञम्तु तर्पेणम्‌ ॥ है 
होमौ दे वो वलिभतो नुपक्ञोइनिधिपूजनम्‌ ॥ 


ह्ण्य्ण 


रु 


जमवुस्‍्मृति ३६६-७० 
४, कामावनी, पृ० ३३ ६. वही, पृ० ३ 
७. चही, पृ० ११४ मं; कही कक 


बही, पृ० ३२ 


घामिक एवं नेतिक पृष्ठभूमि र्ण्छ 


भी अग्विद्ोत्र शाला कोआलोकमय करते हैं* । इसी प्रकार मनु पाकेन्‍्यज्ञ के झवश्िप्ट 
अन्न को किसी जीवित प्राणी के लिये तृप्ति हेतु गुफा से कुछ दूर रख्न देते हैं? -। इसी 
अन्न को देखकर श्रद्धा,मनु के पास ब्राती है? । इस यज्ञ मे भूत-यज्ञ की ओर सकेत है । 
यज्ञ- बलि 

प्रसाद को भारत के सास्क्ृतिक इतिहाय से कुछ विकृतियों का दशशन होता है 
और उनका निवारण वे सस्कृति के उज्ज्यल प्रतीक ने लिए आवश्यक मानते हैं । 
ऋश्येद में शुत शेप की बलि* मल्प्य-बलि की ओर सफेत करती है । प्रसाद मे भी 
'करुणातय' गीति-नाट्य में मनृप्य-बलि वी शोर सकेत किया है ) महाराज हरिइचस्द्र 
ने बरुण देवता से अपने प्रुत्न को बलि चढ़ाने की प्रतिज्ञा की थी । आ्राकाशवाणी हारा 
उनको प्रतिज्ञा पूरी करने की स्मृति दिलाने पर महाराज उन्हे आश्वासन देते हैं । 
महाराज का पृश्न रोहित व्यर्थ ही अपना जीवन नहीं देना चाहता । वह वन से श्रजी- 
गर्त के पुत्र शुन शेप को, सौ गायो के बदले नर-मेष्र को से जाता हैं ॥ चलि के आयो- 
जन में शुन शेप यज-यूप से बाधा जाता है । भ्रन्त मे अजीग्॒त स्वय प्रुत्र का वध करने 
को तैयार हो जाता है । बलि के समय ही शुव भेष प्रार्थंता करता है । नर-बलि की 
समास्ति की घोषणा की जाती हे“ । 

"जनमेजय का नागयज्ञ' नाटक में जनमेजय के हृदय मे, तागों द्वारा की गई 
परीक्षित की हत्या के परिणाम रवरूप, नागो के प्रति तीव्र घुणाभाव है । बह नागो 
की दस्यु-वृत्ति के कारण उत्हें चण्डभार्णव की अध्यक्षता मे एक ओर ढकेल कर फूरा से 
घेर कर झाग लगाकर आहुति कर देता है। 'स्वाह! कीध्वति भू जने लगती है' । उत्तक 
आप्नि में घी डालता है । श्रतवर नागो को लेकर उसमे डालते हे” । 

क्ामसायनी के “कर्म सगे” में पशु-्बलि का उल्लेख भी हुआ है । वहा मनु झसुर 
पुरोहितां के सहयोग से पशु-बलि करते हैं* । ऐतिहासिक पृप्ठभूमि को देखने से बिदित 
होता है कि पश्चु-बलि का उल्लेख अत्यन्त अल्प मात्रा मे मिलता है । मनुस्मृति में कहा 
गया है कि यञ्य मे की गई पश्ु-वलि गे वह पश्ु उच्च योत्रि को प्राप्त होता थाई ! 
अश्वमेध यज्ञ 

प्राचीत काल से राजा महाराजा अपने एक्छत्र साम्राज्य के लिए अश्वमेष 

यज्ञ किया करते थे । यह उनका राजघर्स था। उसी पृष्ठभूमि पर अ्रश्यमेष यज्ञ का 
चिजाधार, ब्रद्मापि, पृ० ११७ - २ कामायनो, ए० ३२ 
वही, पृ० ५२ डे. ऋग्वेद, शश४ी३० 
कहणालय, प्र० २४-२६ 
जनमेजय बा नागयज, पू० १०३ कामायनी, पृ० ११४-११६ 
मजुस्मृति, ४४० €. वित्राघार, वश्जू वाहन, पृ० ४३ 


डी हु दुकान 


र्ण्प 5 भ्रसाद साहित्य की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि 


उ्तेख प्रसाद से भी किया हैं| चश्रुवाहत चम्पू में पाडवो के अश्वमेघ-यज्ञ का घोड़ा 
दूसरे राज्य (मणिपुर) के यमीप पहुंच जाता है । यह्‌ घर्मेश्ञज का थोड़ा है, जो 
अश्वमेष-यज्ञ कर रहे हैं । 

जन्मेजय ने ब्रह्म-्हत्या के ग्रायश्चित में अस्वमेष यज्ञ किया है । अखाद ने प्राचौद 
सस्दृति वी पीटिवा मे जनमेजय से हुई ब्रह्म-हत्या के स्वरूप धर्म के घासन का उन्ल- 
धन न कराने के लिए यज्ञ को प्रावश्यक माना है| यज्ञ का प्ायोजन ब्रह्म हत्या के 
प्रायदिचत में बुछ ब्राह्मण बड़े गनुतय श्र विनय करने पर यज्ञ करने के तिये उद्यतः 
हुए हैं। शोनप ने इस यज्ञ का आचार्मत्व प्रहण विया है । इस यज्ञ का एकमात्र उद्देश्य 
राष्ट्र श्ौर समाज के शासन को दृढ करता ही रहा है । अन्त में भास्तीक जरत्काई 
ऋषि का पुत्र, दो जातियो के दीच शाल्ति स्थापन चाहता है । जनमेजय उसकी बात | 
मानकर घाति की घोपणा एवं बदी नाग्रो को छोड़ता है" । 
सस्कार 

भारतीय सस्कृति मे पारिवारिक विकास के लिए सोलह संस्वारों का बडा 
महत्व था। जो व्यक्ति इन सध्कारों से च्युत रहता था, उसका समाज से बहिप्कर 
कर दिया जाता था! । ये सम्कार इस प्रकार थे--गर्भाधान, पुन्सवन, सीमन्तोन्नयत, 
जातकर्म, नामकरण, निष्क्मण, अन्नप्राथन, चूडाकमे, कर्णेविध, उपनयत, वेदारम्ग, 
समावततन, विवाह, वामप्रस्थ, सन्‍्यात तथा अन्त्येप्टि । असाद ने श्रपमी रघनाप्ो मे 
सम्पूर्ण संस्कारो को स्थान न देते हुए, गर्भावान, विवाह, घानभ्रस्थ, सन्प्रास तथा 
अच्त्येष्टि संस्कारों को साक्रेतिक रुप से स्थान दिया है। गर्भाधान संस्वार के प्रत्तगंत 
“कामायनी' में मनु-क्षद्धा का कमंसर्गे के मिलन में दस संस्कार वी भौर सकेत है? । 
'कंकाल' मे तारा और सगल के मिलन* के उपरात तारा के इस सकेत--'गर्म में कुछ 
है, यह कया है कौत जाने । में गर्भाभान संस्कार की ओर सकेत है । अन्तेष्टि सलवार , 
का उल्लेख 'स्कल्दगुप्त' नाटक में हुआ है, जहाँ स्कन्दगुप्त विजया की मृत्यु के उपरब्त 
भठाक से कहता है--“इमके झव का सस्फार करो* ! विवाह, वानअस्थे तथा संग्यान 
संस्कार का उल्लेख सामाजिक पृष्ठभूमि के श्रध्याय मे हुआ है । पुतरावृत्ति के बाण 
यहाँ देना उचित नही समझा है। 
द्वेवरूप 

प्रसाद-साहित्य मे आये हुए देवो को दो वर्गों में विभक्त कर लेना उचित है-“ 
१. जनतमेजय वग नागयज्ञ, पृ७ १०३-१०७४ 
२- भनुस्मृति, ३६-४० ३. क्ासायत्री, पृ« १३६ 
४. कंकाल, पृ० ४६ ५. कंकाल, पृ० श८ 
६६ स्कम्दग्ुप्त, पृ« १३४ 





धार्मिक एवं नैतिक पृष्ठभूमि रण 
प्रमुख और भ्रप्रमुख । प्रमुख देवों मे शिव, वरुण और इन्द्र का स्थान है, जबकि ब्रह्मा, 
विष्णु, सविता आदि देवो का उल्लेख अप्रमुख छूप से हुआ है । 
प्रमुख देवता वरुण 
प्रसाद ने वरुण शब्द का प्रयोग भनेक स्थलों पर किया है" । वे बशण को 
चैंदिफ-काल भे एकेइवरवाद पा प्रत्तीक भानते हैं ॥ वे (वरुण) न्यायपत्ति राजा और 
विवेक पक्ष के आदसों थे। श्रार्यों की उपासना से बुध फा स्थान गौण रहा। इसी 
कारण उन्हे देवताो के भ्रथिपति पद से हटला पडा, परन्तु वे सुर के रूप में असी- 
रिया आदि अन्य देशो मे त्रतिष्ठित हुए* ॥ 'कामायती' में चढ्ण अन्तरिक्ष मे हलचल 
उत्पन्न करते है? । ऋग्वेद मे वरुण को आकाझ्ष, पृथ्वी और सूर्य का निर्माता भावा 
है” । सम्पूर्ण ससार उस असुर माया से व्याप्त है । उसी माया से सृष्टि का सचालन 
होता है” । 'कामायनी' में वरुण को “भिन्न वरुण” कहा गया है* । "मित्र बहुण! मे 
अमुरत्व और विशुद्ध देवत्व दोनो ही है, भरत. वह श्रश्धकारयुक्त और प्रकाशवात है । 
'गथर्वबेद' से इसी कारण मित्र का सम्बन्ध दिन से तैया राधि का सम्बन्ध वदण से 
स्थापित किया है” । 
शिब 
प्रसाद ने शित्र के सहारकारी रबरूप को बणणित किया है! उस भूतनाथ से 
प्रकृति श्रस्त रहती है । उसका रोप भयंकर है। | वे युद्धभुमि मे घूमकेतु के समान 
नाराज चलाते हुए दिखाई देते है-- 
"घूमकेतु-सा चला रुद्र नाराच भयकर, 
लिए पूंछ में ज्जाला अपनी प्रति प्रलयकर ।+ 
अ्रन्तरिक्ष में महाशक्ति हुकार कर उठो, 
सब शास्त्रों की घारें भीषण वेग भर उठी६ ।* 
'दर्भन सर्ये' मे दे 'नटराज' के रूप मे दियाई देते हैं-- 
'नट-राज स्वय थे मृत्य नरित, 
था अन्तरिदा प्रहसित मुखरित* *, 





१. काम्रायनी, पृ» १४, २५ व ३६ २ आाकाअदीप, पृ० ११,१०७, पृ० १२ 
३. काब्य और कला तथा अन्य निवस्ष, रहस्यवाद, पृ० ४९-४० 

४, ऋणग्वेद, ७५६॥१ ५... वहीं, ५६५२-५ 

६. कामायनों, कर्म सगे, यू० ११४ &. अथवेबेद, ६(३॥१५, १३३१३ 


४... कामायनों, पृ० २४१ &. वही, पृ० २०२ १० बही, पृ० २५२ 


२१० प्रसाद साहित्य की सास्क्ृतिक पृष्ठभूमि 


ऋण्वेद में रद को ही विशेष महत्व मिला है । परन्तु अथवंवेद और यजुनेंद में 
आकर शित्र ने भी महत्व प्राप्त कर लिया हैं) परवर्ती धर्मकाव्य मे क्षिव रद्र का ही 
एक हूप है! । प्रसाद शिव के उपासक है। उन्होंने शिव को जगपालक बतलाने हुए* 
उसकी स्तुन्ति कराई है? । अथर्ववेद में भी रुद की स्तुति का उल्लेख मिलता है“ । 
धन 

प्रसाद की रचनाओं मे इन्द्र का प्रयोग अनेक स्थलों पर हुआ है* । यह झ्रातद 
और उल्लास के प्रतीक है' । प्रसाद ने “रहस्यवाद' नामक लेख में इन्द्र के बारे में 
विम्वृत विवेचन किया है । उनका कहना है कि 'वरुण' को देवताओं के अ्धिपति-- 
पद से हटना पडा, इन्द्र के आंत्मवाद को प्रेरणा ने आयो में आनन्द की विचारधारा 
उत्पन्न की । फिर तो इन्द्र हो देवराज पद पर प्रतिप्दित हुए४। दन्द्र खत्व वे उपा- 
सक होने से सप्तसित्थु के प्रबुद्ध वरुण आर्यों ने इन्द्र की इस झानन्दवादी घारावा 
स्वागत किया। इसी कारण वैदिक धारा मे वे आन्मवाद के प्रतिनिधि हैं? | 'कामायनती' 
से बहा गया हे: कि इन्द्र ने वृत्त का दघ किया है । इसका आधार ऋग्वेद है । बहू इसे 
आ्राधी, तूफोन, बिजली भर वर्षा का देवता माना गया है। इसकी शक्ति सर्वेमात्य 
और सर्वाधिक है । बह आकाश, अत्तरिक्ष तथा पृष्दी से भी वडा है । उसने बृत का 
बध करके प्रकाश, पृर्ये तथा उपा को जन्य दिया है** । प्रसाद इन्द्र को आर्याचर्त ता 
प्रथेग राप्लाट के रथान पर अभिषिक्त करते है*५ । उन्होने 'कश्णालय/ में रोहित के 
शाब्दी में इन्द्र के पुषपाें वी तथा स्वयं को कर्मपथ के विचलित मे होते की स्तुति 
करवाई है-- 





१ ऋगेद, १११४५ २ चित्राधार, प्रेमराज्य, पृ० ७३ 

३. वही, बच्चन बाहत, पृ० ३६ 

४ अयवेचेद, ११ में काण्ड का द्वितीय सूवत 

# बामायनी, इछ सर्द, पु० १६०, करुणालय, पृ० १५, अजातझज्ु, पृ० ८क 
चब्दगुप्त, पृ० २२०, चित्राधार, वश्नु वाहन, ब्रह्मपि, काव्य और कला तथा अन्य 
लिबन्ध, 'रहस्थवाद, यू० ४६-४०, 

६- काव्य और कला तथा अस्य निवस्ध, दाठको का आरम्भ, पृ० द& 

७. काव्य कल तथा अन्य निबन्ध, रहस्पवाद, पृ० भर० 
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काव्य श्रौर कला तथा अत्य निबन्च, रहस्यवाद, पृ० ४३-५० 
£&. कामायती, इग्ा सगे, पृ० १६० 

१०- ऋकम्वेद ३४६३, १५३२४, ६३०४, श३२११, १० १४९०२ 
११ श्रार्यादिे का प्रथम सम्राट, नागरी प्रचारिणी पश्निका 


शार्मिक एवं नैतिक पृष्ठभूमि श्श्र 


अरे ! कौन ! यह ? छाया-सी है इन्द्र की 
कायरला का झरि, प्रतिमा पुरुषार्व की 
बडी कृपा आकाश-विहारी देव की 
हुई, दीन करता प्रणाम है भक्ति से 
देव ! श्राप यदि हैं प्रसन्न, तो भाग्य है ? 
प्रभो |! सदा आदेश आपका ध्यान से 
पालन करता रहे दास, वर दीजिए, 
रुके कर्म-पथ में न॑ कमी यह मीत हो'* 
ऋणग्वेद में आर्यो के विजेता इन्द्र की स्तुतियों का वर्णन मिलता है* । 
इतर देव-देवियां 
प्रसाद-साहित्य के इनर देव विष्णु प्रह्मा और सविता है । विष्णु के झ्वतार 
राम भौर कृष्ण का उल्लेख अनेक स्थलो पर आया है । 'झ्षुबस्वामितो' मे कुबड़े के 
लिए 'बावन वीर? ध८३ का प्रयोग चाहे हास्य मे ही सही, किस्तु वह पौराणिक सकेत 
से बिरहित गही है । विष्णु के बावजाबतार की ओर राकेत किया है। ब्रह्मा का उल्लेख 
भी अतेक स्थजों पर हुआ है” । “चद्धगुण्त” वादक में भगवान सविसा से उसके श्रालोक 
द्वारा जगत को मंगलभय बनाने की बात कही गई है” । 'कामायनी' गे भी सविता का 
बर्णेन आया है" । ऋगेद में सविता से देवो के प्रति जो ग्रपयाध हुए है, उनके उद्धार 
के लिए आराधना करने का उल्लेख हुआ्रा है? । 
देवियों भे सरस्वती का उल्लेख प्रमुख रूप से हुआ है । शारदीय महापूजत पे 
शारदा को विश्वधारिणी, विश्वपालिती प्रौर विश्वेशी नाम से सबोधित किया है | 
इसके भ्रतिरिक्त 'चन्द्रगुप्त' नाटक में भारदा का उल्लेख “सरस्वती के मन्दिर के प्रसंग 
में झ्राया है । यह ज्ञान की अधिप्ठाजी देवी है । ऋग्वेद मे इसका उल्लेख मिलता 
है 5० 
१ करुणालय, प्र» १५ 
र्‌ ग्रह्मान्न को विजवले जनामो 
य युध्यमावा झवसे हवन्ते। 
यो जिश्वस्थ प्रतिमान बभुव 
यो; अच्युच्युत से जनाम इन्द्र ॥ --+ऋग्वेद० २।१श६ 


३. धुवस्वामिनी, यू० २१ 

४. अजावशझमु, पृ० १३४, तिवली, पृ० २५३, चित्राधार, पच्चायत, पृ० १२५ 

५. चन्द्रगुप्त, पृ० २१७ ६ वामायरी, पृ० २५ 

७ ऋग्वेद, ४॥५४॥३ मे चित्राघार, धारदीय महापूजन, पृ० १५६ 
६ 


चखगुप्त, प० ६६ १० ऋग्वेद, १०६११२१ 





श्र प्रसाद साहित्य की सास्कृतिक पृष्ठभूमि 


विश्वास झौर झास्थाये 

प्रसाद ने अपनी कृतियों में उन झतेक विश्वासों और ग्रास्थाओं दा चित्रण 
किया है जो भारतीय सम्कृति की थाती रही हैं। घूमकेतु का प्रयोग ल्ाक्षणिकः हुप मे 
हुम्ना है" उसया स्वरूप 'लील लोहित रग का! मायावनी पूछवदाला है* । प्रमावस्पा 
के दिन नील गगन में भयानक उल्कापात को सूचना दी गई है? वह भयकर स्थिति 
का झोवक है। प्रतिमाश्रों का हँसना तथा भ्राकाश से राजा के घोर दुष्दर्म दी याद 
दिलाने में राज्यश्री * और जयचन्द का मूछित होता बतलाया है । जयचम्द इसी समय 
अपने जामातृ-वध के लिये प्रायश्चित करने की बात सोचता है । उस आवाशभाषित 
प्रतिमा को देवदूत वतलाता है' । सिडुन्दर दाण्डबापन के घब्दों से, जो चल्धग॒ुप्त को 
आर्यावते का भावी सम्राट होने की भविष्यवाणी दस्ता है, विश्वास कर लेता है? । 
इसी प्रकार सनद वश्ञ के विनाश के लिए बादलों में दिग्दाह दी धूम बार प्रयोग हुआ 
हैए । यह धामिक विश्वास भारतीय सस्कृति में प्रचलित है । वाल्मीकि रामायण में 
अनेक लोक विश्वास और आस्थाओं का उल्लेख मिलता है । 
नीति 

उचित व्यवहागे की सज्ञा नोति है | परन्तु सर्वेसाघारण के ध्यवहारता 
मिर्णय करना कठ्नि कार्य है। सानव-गमाज में दो प्रकार के प्राणी उपश्ध हैं 
सज्जन भौर डुजेन | सज्जन पुरुष सदा यह चाहते हैं कि ससार के सभी व्यक्ति सदा 
चारी, परोषकारी और सत्य भाषी हो, परन्तु दुर्जत दूसरों के हितों की उपेक्षा करो 
हुए रवय सिद्धि करता ही झपना ध्येय सामकते हैं । मनुष्य ज्योही गृहरुप में प्रवेश 
करता है त्य/ही उसे कर्तव्य प्रा भेरते है, बह उसे जीवन पर्यत्त तक नही होरे। 
प्रभाद इन अनैतिक हुत्यों को त्थागते हुए यह कामना करते है--“दूर हो दुर्बेलगा के 
जाल, दीघ निःश्यासों का हो अन्त ** ए इन दुरबलताओ और दीर्घ निइवासों का पल 
बरने से आचार-तीतिं, पारिवारिक नीति, साम्राजिक-तीति तथा राजबीति सहायक 
होती है। इन्ही का उल्लेख प्रसाद-साहित्य मे अनेक स्थलों पर मिलता है। 
आचार नीति 


भारतीय परम्परा में श्राचार वीति धर्म का महत्वपूर्ण झग है। इसका सम्बस 








न स्कन्दयुप्त, पू० ८६ २ धशुवस्वासिनी, पृ० डे४ड 
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किक णण, ६८-२१, ४)१७-१ ८, ग्ररष्पकाएड गे 
६०, झानन-कुसुप, धर्मनीति, ९4५ ल्प्नद& 22 लक कर 


चामिक एवं नेतिक पृष्ठभूमि रह 


मनुष्य के वैयक्तिक कर्तव्यों से होता है। इसके अच्तगेंत सत्य, अहिसा, परोपकार और 
इस्द्रियय्मन जैसे समाजोचित गुण आते है । यह व्यक्ति की आध्यात्मिक एवं भोतिक 
उम्नति के लिए सहायक होते है ! प्राचीन स्मृतिकारो ने इन ग्रुणो को धर्म का झ्ग 
माना है? ) प्रसाद ने अपनी छतियो मे आचार नीति के ग्रुणी को प्रमुख स्थास दिया 
है । उतका कहना है--'जितनी भ्रन्त करण की वृत्तियो का विकास सदाचार का ध्यान 
करके होता है--उन्हीं को जनता कर्तव्य का रूप देती है* !' प्रसाद आाचार-नीति के 
अन्तर्गत सत्य, अहिंसा प्रौर परोपकार तथा जगत पर सत्‌ की दिजय को प्रमुखता देते 
है 
सत्य 
प्रसाद सत्य को उच्च स्थान प्रदान करते हुए उसे धर्म की कोटि में रखते है । 
उनका मत हैं कि--“सत्य महान्‌ धर्म है। इतर धर्म क्षुद्र है और उसी के भ्ग है । वह 
तप से भी उच्च हे, क्योकि वह दम्भविहीत हैं । वह झशुद्ध-बुद्धि वी आकाशवाणी, बह 
अच्तराल की सत्ता हे? । जो बात कही जाय, सुन्नी जाय और साची जाय उसे उसी 
रूप में व्यक्त करना ही सत्य कहलाता है। ,सत्य भायण से स्दप पी झात्मा भी विष्क- 
लुप रहती है तथा अब्य व्यक्ति की धारणा भी हमार प्रति सहानुभृतिपर्ण होती ह। 
शास्त्रों से भी सत्य वी महता का गुणयान क्या गया है । सत्य का स्थान उच्च होने 
से ही मनुष्य उसे ग्रहण करने का प्रयत्त करता है। “ग्रॉधी' कद्मानी में प्रयासारव के 
झह्दों भ-- सुख और दु ख, आकाश और पृथ्वी, स्वर्ग और नरक के बीच में ही वह 
सत्य है, जिसे मनुष्य प्राप्त कर सकता हे 4 ।' परन्तु मनुप्प सत्य को पहिचानते में अपूर्ण 
है । सत्य के साथ भ्रस्ताद असत्य को भो आवश्यक मानते हैं ) प्रत्यात कीति के शब्दों 
मे--मनुप्य अपूर्ण हे । इसलिये सत्य का विकास जो उसके द्वारा होता है, अपूर्ण होता 
है । यही विकास का रहस्य है | यदि ऐसा न हो ठो ज्ञान की वृद्धि असम्भव हो जाय ) 
प्रत्येक प्रचारक को कुछ-न-कुछ प्राचीन असत्य परम्पराओ्नो का आश्रय इसी से ग्रहण 
करना पदता है । भभी धर्म, समय ओर देश की स्थिति के जनुसार विहृत हो रहे है और 
होंगे । हम ओर लोगो को हृठ्धर्मो से उन श्रामन्‍्तुक क्रमिक पूर्णता प्राप्त करने वाले 
१ (/) 'बृति क्षमा दमो स्तेय शौचमिस्टिए्र निम्॑नह 
धोशिद्या सत्यमकोधो दशक धर्मलक्षणम्‌ । मदु० ६१६२ 

(9) याज्वलाय स्मृति ११२२ (»0) भागबत्‌, ७११, 5१११ 
२ प्रजात्तन्नत्रु, पु० १२५ ३ जनमेजय का नागयज्ञ, पूृ० ६८ 
डे मत्येत्र बयते पृथ्वी सत्येन तपते रवि 
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ज्ञातों से मुंह न फेरना चाहिये" ॥' 
सत्य एक महान्‌ धर्म होने से प्राचीन ऋषियों ने उसका अन्वेषण करते हुए 
जीवन के लिए उसे आवश्यक बतलाया है। सत्य गहनतम है इसे पकड़ना अत्यन्त कठिति 
कार्य है। सत्य वो पहिचानने में बुद्धि का सहयोग आवश्यक है । बुद्धि की त्कंगीलत 
द्वारा ही सत्य को पकडा जा सक़्ता है । तर्क एक ऐसा वुद्धि वेभव है जो सत्य का 
पता लगा सकता है--सत्य के सम्बन्ध में प्रसाद ने कामायती में व्याख्या की है-- 
और सत्य ! यह एक शब्द 
क्तिना गहन हुआ है, 
प्रेषा के क्रीडा-पजर का 
पाला हुआ सुझा है । 
सब बातो में खोज तुम्हारी 
रटन्सी लगी हुई है, 
किन्तु स्पर्श से तंके करो के 
बनता “छुई मुई' है? ।' 
मनुष्य को हमेशा सत्य का सहारा लेकर सत्कर्म करने चाहिये । 'मत्वम॑ हद 
को विमल बनाता है और हृदय मे उच्च वृत्तिया स्थान पाने लगती हैं? ।' सलमं 
करने मे भी बुद्धि सहायक होती हैं इसोलिए प्रसाद का कहना ह वि---/जब तक शुद्ध 
बुद्धि का उदय न हो, तब तक स्वार्य-प्रेरित होकर भी सत्द म॑ करणीय है” ।' 
अहिसा 


प्रसाद ने गाधीवादी विचारधारा से प्रभावित होकर कर्म की ग्रहिसात्मक प्रवृत्ति वो 
महत्व दिया है। प्रसाद के अनुसार अहिंसा का अर्थ हिसा न करने से ही नही है, अरपि 
झनाचारी, बुराई करने वाले व्यक्ति को सत्मायें को और प्रवृत करने से है । 'कासायती' 
मे भनु की द्विसात्मक, भ्रनाचारो एवं विलासी प्रवृत्तियों का वहिप्कार करने में श्रद्धा 
सहयोग देती है । अन्त में वह मनु की पाशवी चुत्तियो पर विजय प्राप्त करती हुई 
उसे सन्‍्मागे की ओर प्रवृत्त करती है। “वि्ञास्श नाठक गे नरदेब, मानव-हृदय वी 
दुर्बंनता रूप-मोह के वज्ञीभूत हो कर नैतिक पतन की ओर उन्पुख होता है । बढ़ गरपने 
कर्तेव्य-यालन एवं न्याय-भावना आदि राजोचित गुणो से विहीन होकर वामान्ध एव 
अविवेकी दिखाई देता है परन्तु प्रेमानन्द के हितोपदेश से वह अन्त में सजग हो जाता 
है) झपते कृत्यो को स्वीकार करते हुए कह उठता है--हाय-हाय ! मैंने कया किया- 
१ स्कब्दगुप्त, पू० ११६ 


२ कामायनी, कर्म सर्ग, पृ० १११ 
३ विद्या, पृ० ३७ 5 बह पं ० बछ 
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एक पिशाच-प्रस्त मनुष्य की तरह मैने भ्रमाद को धारा बहा दी । मैसे सोचा था कि 
नदी को अपने वाहुबल से सन्दरण कर जाऊँगा, पर मैं स्वय वह गया । सत्य है, 
परमात्मा की सुन्दर सृष्टि को, व्यक्तिगत मानापसाव, द्वेष और हिसा से विसी को भी 
आलोडिल करने का भ्रधिकार नही है । प्राय. देखा जाता है कि दूसरों के दोय दिखाने 
के जिए, घटताचक्र से जब हम स्वयं किसी अन्याय को करने लगते है, तो पद्चु से भी 
अयानक हो जाते है । न्याय थौर स्वतत्रता के बदले घोर, 'अनावच्यक' बहाने वाले 
परत्तन्वत्ना के बन्धन का प्राद्ष अपने हाथ भर लेकर गानव-सम्राज के सामने प्रकट होते 
है. इसीलिए प्रह्नति के दास मनुष्य की--आत्मसयम, आत्गशासन की पहली आवईयकता 
है । नही तो बह प्रमादवद्य अनर्थ ही करता है' ॥ बविशासत नरदेव की पादवी बृत्ति 
को देखकर ह॒त्या करता चाहता हैं । इस पर प्रेमानन्द उपदेश देता हुआ प्रतिहिसा 
को पाशवी वृत्तिबललाता है तथा नरदेव को क्षमा करने को बात कहता है? । 

“ग्रजातशत्र' में महात्मा गौतम के प्रभाव से प्रसेनजित्‌ अपनी १९रित्यक्ता पत्नी 
शक्तिमती और विद्रोही पुत्र विरुद्धक को पुन अपनाता हे” । राज्यश्नी द्वारा स्वेय की 
आत्महत्या करने के प्रयत्न १र दिवाबर मित्र उसे उपदेश देता है--'देजि, आत्महत्या 
या स्वेन्छा से मरने बे लिए प्रस्तुत होता-- भगवान की अज्जा है। जिस एकार सुख 
दुख छउगके दान है--उन्हें मनुष्य केखना है, उसी प्रकार ध्राण भी उसी की धरोहर 
है। । 

"ग्रशोक' कहानी में महाराज को अपने भाई बीताशोक द्वारा जैनियो को शरण 
देने के श्रपराध में हत्या का समाचार मिलते ही उसने, जीवर्न-हमा बन्द कराकर 
अहिसावादी प्रवुत्तियों व निर्वाह बिया हेट । 
प्रोपकार 

सामाजिक प्राणी होने के कारण अन्य मनुप्यो का हित-चिल्तन करना, ग्रापत्ति- 
काल में उनके कप्टो को सहन करते हुए उनका सहयोगी बनना ही प्रसाद के अनुसार 
मानव के घिए मातव-धर्म है । गोस्वामी तुलसीदास ने 'कषि कह परम धरम उप- 
ब्रा, कह कर परोपकार पर बल दिया है । 

प्रसाद-साहित्य में महात्माओ्रों का परोपकारी रूप दखने मे आता है, जिसका 
प्रमुख ध्येय संसार में रह कर विश्व-वल्याण करना है। थे महापुरुष ससार भें अ्रमण 
करते हुए, गृहस्थों के सम्पर्क दार झपने ज्ञान, सेवा नथा उपदेश द्वारा मानव-मात 








१ विद्याग्, प्‌ू० *८६-६० > बही, पु० ६२ 
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का कल्याण करते है । इस प्रकार के महात्माओं में गौतम, प्रत्यातड्ीति, दिवाकरमित्र 
तथा प्रेमानन्द है । विदुर नीति में सेवाघर्म करने वाले महापुरुषों को प्रृष्य का भागी 
बतलाया है' । 

महात्मा गौतम सत्य, करुणा, अहिशा और विश्वमत्री के साकार रूप है । वे 
अपनी भधुर वाणी और सद्झ्नाचरणो द्वारा आ्ादशें की स्थापना करते हैं । उतका करे 
है गृहस्थों के सपर्षों को समाप्त कराता त्या सदृउपदेश देना । वे विम्बसार को विश्व- 
मंत्री का मार्ग प्रदर्शित करते हैं--'शीतल वाणी-मधुर व्यवहार से क्या वन्य पशु भी 
वश्ष में नहीं हो जाते ? राजन, ससार-मर के उपद्रवों का मूल त्याग है। हृदय में 
जितना वह घुसता है, उतनी कटार नही। वाकू सयम विश्वमैत्री की पहली सीढी है* ।' 
गौतम क्रे प्रभाव मे आकर विम्दसार, उदयत और प्रसेनजित्‌ जैसे नरेश उनकी पाद- 
मेवा करने हैं तथा उनके उपदेशो को यहण करते हैं 

प्रस्यातकीति त्यायशील और मानव-हित में सलस्त महात्मा है ) ब्राह्मण भौर 
बौद्धों के भ्कारण पशु-वलि हेतु ऋगडने पर प्रस्यातकीति अपने प्राणों का मूल्य त्याग 
कर उनके भगड़े का अत्त करते है । वे अन्यायो धर्म प्रचारकों के मध्य भारत के सप्तत्‌ 
कल्याण और स्वतब॒ता की रक्षा के लिए उच्च ग्रादर्श प्रस्तुत करने है? । 

प्रेमानन्द जैसे परोपकारी और उच्च विचारक, विशाख, नरदेव, सत्यशील जैते 
प्रमादी, लोभी और राग-द्वेष से प्लावित पात्रों में अपनी मघुरवाणी द्वारा उन्हें भाद्श 
पथ की और अग्रतर करते है । ये अ्रपने शिप्य विशाख को जो प्रवचक मिक्षु की मारते 
को तलबार उठाता है, समभाते हुए उपदेश देते है--'क्षमा सर्वोत्तम दण्ड है 
विशाख * 

दिवाफरमित्र दु पूर्ण एक परोपकारो महात्मा है, जो राज्यश्री को आत्महत्या 
ने करने का उपदेश देता है* । 'अशोक! कहानी मे महात्मा अग्योक से प्रत्ताडित फैतियो 
को अपनी कुटिया मे आश्रय देकर परोपकार का निर्वाह करता है । 
अ्रसतू पर सत्त की विजय 

प्रसाद ने अपनी रचनाओं से सत्‌ की असत्‌ पर विजग्र बतलाई है ॥ उनकी 
कहना है---जिस प्रवाएर पवित्रता का माप है मलिनवा, सुख का आलोचक है दुघछ और 
पुण्य की कसौटी है 'गराप उसी प्रकार सत्‌ का मूल्य असत्‌ के होने पर ही ज्ञात होता 


१. बिहुए नीति ३७४, प्रका० काशी शारदा सदन, सस्क० १६०० 
२. पभरजातझ्नत्रु, पृ० ३१ 

५ जप १० २१३१३ २८ ४ विशाख, पृ० ६७ 
है >पलयनी, यू? 8६ ६ छात्रा, अश्योक, पृ० ८१ 
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है? । प्रसद ने या तो असत्‌ यात्रों को समाप्त कर दिया है या उनमे सद्‌-प्रवुत्तियो का 
मंचार कर द्विया है । पुरम॒ुप्त और रामगुप्त की विजय दिखाना उन्हें श्रभीष्ट नहीं । 
उन्होंने श़कटार के हाथो नरद की मृत्यु तथा कल्पाणी द्वारा पर्वतेश्वर की हत्या कराई 
है। विजया अपने कृत्यों की रलानि से आत्म-हत्या करती है । छलना और नरदेव 
अपने कुछत्यो की भूल स्वीकार करते है । अद्तिमती अपनी भूल पर मल्लिका से क्षमा 
मागती है । विर्क कारायण के समक्ष अपने वुद्ृत्यों का श्राथश्यित करता है। 
'श्रुवस्वासिती' में पाप के गर्त मे डूबे हुए शकराज भौर रामगुप्त फ्री मृत्यु करा दी 
जाती है। 'सज्जन' समार्टिका में युधिप्ठिर की उदारता के समक्ष धर्म की विगय होती 
है। 'प्रायश्चित' में जयचन्द आत्मग्लानि के कारण गंगा में डूव मरता है । “राज्यश्री 
और “कामना भे मी पाप की पराजय दिखाई गई है । “राज्यश्षी' में विकदघोप और 
सुरमा को पतन की चरस सीमा पर पहुचा कर झन्त में उनसे राज्यश्षी और सुवेन्चांग 
से क्षमा भावना कराई है । 'दामना' मे सतोष और विवेक की जय दिखाकर कामता 
और बिलास की पराजय दिखाई है । इस प्रकार प्रसाद अप्तत्‌ पर सत्‌ फी विजय 
दिखाने के पक्षपात्ती रहे है । बिदुरतीति में बतलाया गया है कि कपटशील मनुष्य को 
पापों से मुक्ति नही होती" + मलृप्य जैसे-जैसे कल्याणकारी कामों भे लग जाता हे 
वैसे-वैसे उमके सब प्रयोजन सिद्ध हो जाते है? । 

पारिवारिक नीति 


प्रत्येक व्यक्ति परिवार मे जन्म लेता है. । उसका प्रालन-प्रापण भी परिवार , 
मे होता है। वही पर वह माता-पिता, गुरुजनों, भाई-बहूनो तथा अन्य सम्बन्धियों से 
उच्चित व्यवहार करने की झिक्षा ग्रहण करता है । गृहस्थो होकर वह अपने परिवार 
का निर्माण करता है। इसके उपरान्त उसका सम्बन्ध पत्नी और सनन्‍्तान से होता है । 
इसके सहयोग से बढ अपती जीवत-याज्ा को सफ़ल बनाता है । जीवन को सुखी 
बनाना परिवार की शान्ति पर अवलम्बित है । पारिवारिक बैमनस्य से शृहम्थ नरक 
तुल्य हो जाता है । इसीबिये प्रसाद पारिवारिक-शान्ति पर बल देते है-- 

बच्चे बच्चों से खेलें, हो स्मेह बढ़ा उसके सन में, 

बुल-सक्ष्मी हो मुद्धित, भरा हो मगत उनके जीयम मे 
बन्युवर्ग हो सम्मानित, हो सेवक सुखी, प्रणत भ्रनुचर, 

शान्ति पूर्ण हो स्वामी का घन, तो स्पृष्टणीय न हो क्यों वर* ? 








१. स्कन्‍्दयुप्त, पृ० ४५ २. विदवुस्नीति, इ४२ 
३. बही, दा्ड १ ४. झजातझ्नतु, पृ० २६ 


२१८ असाद साहित्य की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि 


केदों मे भी पारिवारिक-नीति का इसी प्रकार प्रतिपादन क्या गया है । उसमे 
बतलाया गया है कि पारिवारिक-प्रेम गाय के नवजात वत्स तुल्य हो) पुत्र पिता का 
अनुवर्ती तथा माता का सामंजस्य रखने वाला हो । पत्नी पत्ति के साथ मधुर सभाषण 
करने वाली हो । भाई-बहिन में किसी प्रकार का टेप ने हो" । विदुरतीति मे जलती 
हुईं लकडी का उदाहरण देते हुए कहा है जिस प्रकार जलती हुई लकडी अलग-अलग 
होने पर घुआ देती है तथा एक होने वर जल उठती है उसी प्रकार भेद दृष्टिवाते 
कुदुम्घी सदा दुख के भागी होते है परन्तु एकता आने पर वे सुखी हो जाते है' । 
प्रसाद ने परिवार के सदस्यो के साथ व्यक्ति के जो कर्तव्य होते है उन्ही करव्यो को 
उन्होंने विभिन्न चरित्रों द्वारा अच्छी तरह से प्रभिव्यकतत किया है। प्रसाद गे माता- 
पिता और पुत्र-पुप्ी, भाई-वहिन, पत्नि-पति के मम्वस्धो को प्रस्तुत किया है । 
माता-पिता और पुत्र 
माता का प्रमुख कतेव्य यही निर्देशित किया गया है कि वह अपने पृत्र में . 
सबूगु्ों का सचार करे । स्कत्दगुप्त की माता देवकी अपने पुत्र से यह कामना झूरती 
हू कि उसका झासन-३ण्ड क्षमा के सकेत पर चले । कोई भी माता यह नहीं चाहती 
कि उसका पुत्र डरपोक और कायर बने ! शक्तिमती अपने पुत्र बिदझक का सानसिक 
दुर्बलता के गर्ते से तिकाल कर 'महत्वाकाक्षा के प्रदीषप्त अग्नि-कुण्ड में कूदने को प्रस्तुत' 
करती है? । वह उसे पौरुषणान्‌ बतने का उपदेश्न देती हुई “बालक ! 
मानव अपनी इच्छा-शक्ति से ओर योरुष से ही कुछ होता है । जन्मसिद्ध तो कोई भी 
अधिकार दूसरो के समर्थन का सहारा चाहता है । विश्व भर में छोढे से बडा होना, 
यही प्रत्यक्ष नियम हू” । माता अपने पुत्र के श्रमानवीय कृत्यो को नही देख सकती । वह 
अपने पुत्र के वास्तविक कल्याण और बीति की श्रभिलापा करनी है । 'स्कन्दगुप्त' बी 
कमला अपने पुत्र के वास्तविक कत्याण और कीति कौ अभिलापा करती है कि--बुज 
देश का सेवक होगा, म्लेच्छो ले पददलित भारत भूमि का उद्धार करके मेरा क्लक धो 
डालेगा£ /! उसके कुमार्ग की ओर अग्रसर होने पर उसके कृत्थों की भर््संना करते हुए 
कह उठती है--'तू सजकुल की झाति का प्रलय सथ बन गया, आर तू साम्राज्य के 
कुचतियों मे से एक । ओह ' नीच | कृुतब्त !! कमला कलकिनी हो सकती है परन्तु 
यह नोचता, इंतत्मता उसके रक्त में नहीं । अनन्तदेवों चाहे कितनी हो कुटिल, महे- 
१ अथचवेद, ३३३०१-३ 
घुमायन्त व्यपेतानि ज्वललन्ति सहितानि च॑ | 
धुनराप्ट्रोल्युकानीद ज्ञातयों मरतर्पम )।. (नीतिसार ४)६०) 
अजातेशतु, पु० ७८ ४ अजातशज्ु, पृ० ५६ 
रफन्दगुप्त, पू० ६८ ६ वहो, पृ० ६८ 
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घामिक एव नेतिक पृष्ठभूमि श्श्द 


त्वाकांक्षिणी और विलारिनी हो, परन्तु वह अपने पुत्र पुरगुप्त के निकस्पेपत पर कोधित 
होती हुई भत्संना करती हे--'निर्दीयं निरोह बालक ' तुम्हें भी इसकी प्रसन्‍तता २? 
सम्ता के यते से डूब ही जाते" 7! 
पुत्र का अपनी माता के प्रति यह कतंव्य है कि वह उसकी रक्षा तथा झा 
पालन करे । 'जनमेजय का नागयज्ञ' मे माणवक अपनी माता सरमा के, जनमेजय के 
द्वारा क्ये हुए अपमान को नहीं देख सक्रता। वह ग्रुप्त रूप से हत्या करना चाहता है, 
परन्तु माता का आज्ञापालत उसका परम धर्म है ) माता यह कभी तहीं चाहेगी कि 
उसका युत्र गुप्त रूप से फ्रतिशीव ले । सरमा अभ्पते पुत्र से कहती है--'वू सरमा का 
पुत्र होकर गुप्त रूप से हत्या करना चाहता था, पर यह कलक मै नहीं सह सकती थी । 
तू उनसे लड कर वही मर जाता या उन्हे मार डालता, यह मुझे स्वीकार था* ।/ 
पिता-पुत्र का रक्त-सम्बन्ध होता है । 'करुणालय' में पिता की आज्ञा पालत 
हितकर धर्म बतलाया गया है--- 
पिता परम मुह होता हे, आदेश भी 
उसका पालन करना हितकर धर्म हे? । 
दिला से भी पुत्र को शिक्षा मिलती है । 'वश्नूबाहत' चम्पू भे गरजुत अपने पुत्र 
बच्च,बाहत को क्षान-थर्ग का उपदेश देता है-- 
'क्षाजरधर्म मह होय शुरुहुसों करी लड़ाई | 
देवब़्ते से गये जौन कुल लही बड़ाई ॥ 
लेरो पितु ही झोई धर्म भह्‌ दिक्षित हवे के । 
करी तडाई महारुद्र सी साहस के के ॥' 
पृत् श्रपन्ने माता-पिता के व्यवहारों से ही अपनी जीवत-याता आरम्म वरता 
हू । अजातश्त्रु के कर और दुजिनीत चरित का विकास उसकी माता छलना वे' ससर्ग 
से ही हआा हे । इसका स्पप्दीकरण बह अपने पिता विम्बसार से करता है- नहीं 
पिता, मुझे अमर हो गया था | भुके अच्छी शिक्षा नही मिल्री थी । मित्रा था, केबल 
जगलीपन की रवतश्नता का अभिमान---अपने को विश्वभर से स्वत जोव समझते 
का भूठा प्रात्म-समस्मान* ।' 
बुढ़ापे मे पिता का एकमात्र सहारा पुत्र ही होता है । पुत्र का यह धर्म है कि 
धह्‌ उसकी सेवा करे ( “बडी” कहानी मे जीवन के अस्तिम धण्णों से अधा, बूदा पिता 
१ स्कन्‍्दगुप्त, पू० ८७ है 
३: घरुणालय, पृ० १२ 
४ अजातहशनु, पु० १४३ 


२. जनमेजय का नाग्यज्ञ, पृ० 2३ 
४. चित्राधार, बर्ुवाहन, पू० ४६ 


३३० प्रसाद साहित्य को सांस्कृतिक पृष्ठभूमि 


अपने ६-१० वर्ष के पुत्र के सहारे भीख माग कर अपना जोविकोपार्जन करता है| 
मदि पिता पत्र का हित भही चाह सकता और वह देवता को प्रसक्ष रखने के लिए 
उसकी बलि देने तक को प्रावद्ध हो जाये तो पुत्र का भी यह कतंव्य है कि दह उसकी 
आज्ञापालन न करे । 'करणालय' मे रोहित अपने पिता महाराज हरिदचन्द्र की झाज्ञा 
को ठुकराता हुआ कहवा है-- 
किन्तु निरथंक मरने को ग्राज्ञा कड़ी 
कँसे पालन करने के है योग्य यो* ॥ 

इस प्रकार आचार-नीति मे योग्य पुत्र को माता-पिता की आजा पालन तथा 
बुल की मर्यादा का आधरण करना चाहिए ) उसे पिता से योग्य तथा कुल की उप्तति 
करने वाला होता चाहिए । 
पुश्री 

पुत्री के सम्बन्ध में शिखा का यह मत है कि उस्तके सबाती होने पर उसे अवि- 
बाहित न रखा जाय । प्रसाद ने इसी कारण 'चितोड उद्धार मे सालदेव द्वारा उसकी 
विधवा पुत्री का (जो कि झाठ वर्ष को अपरिप्वावरथा में ही विधवा हो गई थी) 
विवाह हम्मीर से कराया है* ! वाल्मीकि रामायण में कन्या के पिता का स्थान समाज 
में नीचा बतलाया है? । 

पुत्री बा भी पिता के प्रति यह धर्म है कि वह अपने प्रिता को विपत्तिकालीन 
स्थिति में सेवा करे । जहातारा' अपने पिता शाहुजहा की रुग्णावस्था भे प्राण-प्रण से 
गेबा करती है” । 
भाई-माई 

परिवार में भाई का स्थाव उच्च हैं । यह बात सत्य है कि भाई जैसा मित्र 
और शत्रु संसार मे नहीं है । वह समय के शाथ दोनो रूप धारण कर सेता है। 

“प्रुबस्वामिनी' में चन्द्रगुप्त, अपने भाई रामग्रुप्त के प्रति, राज्य पद और अपनी 
बाग्दला पत्नी की उपेक्षा करते हुए, सदु व्यवहार का परिचय देता हे । परन्तु जब वह 
यह देखता है किः उसके भाई द्वारा कुल कीनि अस्थिर होने जा रही हैँ तो वह कुल 
जौरब एवं तारी-सम्माव के लिये सजग हो जरठा है । चह्‌ ध्ुवस्वामिती को (एरर्ण 
विश्वास के साथ कह उठता है--'पह नहीं हो सकता ! महादेवि ! जिस मर्यादा के 


१ करुणालय, पुृ० १२ २. छाया, चितौड-उद्घार, पृ० ६६ 
३. सहयशाच्चापक्ृष्टाब्च, लोके कन्या पिता जनात्‌ । 

अपर्षेणमवाप्नोति, झजेणापि समो मुत्ति ॥ (वाल्मीकि रामायण, २(११८३४) 
४. छाया, जहानारा, पृ० ६६-१०४ 
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लिए जिस महत्त्व को स्थिर रखने के लिए, मैंने राज-दण्ड ग्रहण न करके अपना मिला 
हुआ अधिकार छोड़ दिया, उसका यह अपमान । मेरे जीवित रहते आये समुद्मुप्त के 
स्वर्गीय गय॑ को इस तरह पददलित होना न पडेगा। । “स्कन्दगुप्त” माठक से भीमबर्मा 
अपने बड़े भाई बच्धुवर्मा के सम्मुझ्त स्घय को उसका अनुचर समभता है । वह बन्धुवर्मा 
द्वारा स्कन्दनुप्त के लिए मालव देश को त्यागने की बात सुनकर विचिलित होता है, परन्तु 
भाई की--चडे भाई की इच्छा के सम्मुख नतमस्तक होकर उसका अनुसरण करता है । 
ग्रश्ोक' कशानी में महाराज अशोक अपने भाई वीत़ाशोक की जेलियो को शरण देने 
के कारण हत्या हो जाने पर बन्धु-शोक से हत्या की श्लाज्ञा बन्द करा देते हैं तथा 
स्थात-स्थात पर जीव हिंछ्ा ने करते की आज्ञा फयरों १र खुदवा देते है! + 
भाई-बहिन 
परिवार मे भाई-वहिन का सम्बन्ध घनिष्ट होता है । प्रसोद से यहिन के 

आदर्श को प्रस्तुत विया है। एकस्दगुप्त' की देवसेना अपने भाई वस्धुवर्गा के माव का 
ध्यान रखती है । वह इस भरकार कप कोई व्यवहार नहीं करता चाहती जिससे उसके 
भाई पर कलआ णगे | देवसेना के भाई बच्थुवर्मा ने स्कन्दगुप्त को मालव वा राज्य 
समपित किया है | देवसेता का स्कन्दग्रुप्त से प्रणय-भाव गम्भीर है, परन्तु बह फषती 
हूरदक्षिता का अनुभव करती हुई कहती हे --'लोग कहेंगे नि म!लब देकर देवगेवा बाग 
ब्याह किया जा रहा है ।! श्रत बह स्क्दगुप्त से ब्याह वही करती । बह कहती है-- 
“प्राक्नव ने जो देश के लिए उत्सगे किया है, उसका प्रतिदान लेकर मृत झ्रत्मा का 
अपमाद न कोगी४ /! बहित की विपत्तिकाल में रक्षा करना भाई का धर्म है। राज्यप्ी 
अपने पति ग्रहवर्षा को युद्ध में हृत्या होने पर, देवयुप्त की बन्दिनी चनती है. ( उसका 
भाई राज्यवर्थेत उसके उद्धार का प्रयत्न करता हुग्रा देवगुप्त से दुद्ध करता है । लेकिन 
युद्ध में राज्यवधेन को मृत्यु हो जाती है' । वरन्नु राज्यक्षी का दूसरा भाई ह॒वंवर्धन 
उसकी रक्षा करता हुआ उसे पुन्न शक्तिशाली और बैमेवपूर्ण बगा कर आददो प्रातृत्व 
का निर्वाह करता है; ॥ इसी प्रकार “करुणा की विशेय' नामक कहानी मे असहाय 

मोहन चने बेच कर अपनी बहिन रामऊली का जीवन-निर्वाह करते हुए भाई के कर्तव्य , 
का पालन करना है: । 
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श्श्र प्रयाद साहित्य वी सॉस्कृतिक पृष्ठभूमि 


पति और पत्नी 

प्रसाद वी रचनाम्रों मे जयमाला, वपुष्टमा, सरमा, शीला वासदी, माल्ती, 
कजावती, तितली आदि नारियां पि परायणा है ! यह नारियाँ झपने पति की आजा 
के सम्मुख बतमस्तक रहती हैं । पति को विष्त्तिकाल मे देख कर अपने जीवन को 
तनिक भी परवाह न॑ करते हुए उन्हें वचाने का प्रयत्त करती हैं । इन नाटियों के 
अतिरिक्त प्रसाद ते पतित्रत धर्म के कुछ ऐसे उदाहरण प्रस्तुत किये हैं जिनमें पुरुष या 
नाही के कुमार की शोर जाने पर उन्हे सत्मागें की ओर खाने का प्रमत्त किया है । 
“कामायनी' की श्रद्धा मनु को तथा “स्कत्दगुप्त' की रामा इर्वेमाग को कुमाम से सन्‍्मा 
की ओर प्रवृत करती हैं ) 'जनभेजय का नागयज्ञ| की दामिनी तथा “अजातशतु' की 
छलतना में ज्ञान और विवेक छा प्रादुर्भाव होते पर वे अपने पति से क्षमायायना करती 
है । वाल्मीविः रामायण में पति की महल्ा को प्रतिपादित करते हुए वहा यया है कि 
स्त्री के लिए पति ही देवता, बर्चु और गुरु होता है, भरत पत्नी को अपने पति वी 
ग्रभीष्ट-सिद्धि के लिए प्राणोत्मर्ग करने मे भी सकोच नहों करता चाहिये" ॥ दुशील, 
व्यमिचारी तथा दरिद्र पति भी झायें नारियों के लिए परम देवता होता है* 
सामाजिक नीति 

प्रत्येक परिवार सानव-समाज का एक अगर होता है । वह सानव॑ समाज 
झनेक धर्म तथा वर्ग मे विभक्त होता है । समाजिक जीवत को मुचा८ रूप से चलाने 
के लिए अनेक नियम बनते रहते है ) सामाजिक नीति मे उन्ही व्यवह्यारों (नियमों) 
का वर्णन होता है। प्रसाद-साहित्य की सामाजिक नीति को नारी, वर्ण, आश्रम, प्रवृत्ति- 
निवृत्ति में वर्गीकृत कर सकते हैं | सामाजिक नीति के विषय में सामाजिक पृष्ठभूमि 
वाले अध्याय में विस्तृत विवेचन हुमा है । यहाँ उसकी पुनरावृत्ति करना ठीक नहीं । 
श्रवः यहां सामाजिक क्षेत्र में मानव-जीवन के दे। पश्र--अवृत्ति और निवृत्ति वा 
विवेचन किया जा रहा है । 
प्रवृत्ति और तियूचि / 
ह भारतीय संरक्ृति मे मातव-जीवन के प्रति दो दृष्टिकोण भाने गये है--अबृत्ति 
और निवृत्ति ! प्रवृत्ति का अर्थ है जीवन के कर्मों मे प्रवृत्त रहना तथा निवृति का भर्च 
जीवन के कर्मों से विरत रहना है | प्रवृत्ति का पथ एकायी ने होकर अनेत्रागी होता 





१. परतिहि देवता साया , पतियेन्पु. पतिगु ए: । 

प्राणरपि प्रिय ततस्माद भतु: काये विशेषत:॥ (वाल्मीकि रामायण छ/४८।१७, है८) 
२. दु.शील- कामवुत्तों वा, धनैर्वा परिवर्जित. । 

स्त्रीणामार्य स्वमावानां, परम देवत पति. ॥॥ (वाल्मीकि रामायण २११छा२४ 


प्राधिक एवं मैतिक पृष्ठभूमि श्र्३ 


है । अनेकागी म्पर्ग पर चलने वालः पथिक ससार के प्रत्येक क्षेत्र मे रत रह कर अपना 
जीवव निर्षाह करता है । निवृत्ति मार्ग का पथ एकागी होता है ! इसमें संतार से विरत 
रह कर सघर्पे सहित जीवन-यापन करने की मावत्ता प्रमुख रहती है। ! 


प्रवृत्ति मार्ग 

'दुखियों की सहायता करना, सुखी लोगों को देख कर प्रसन्न होना, संबबी 
मंगल कामना करना, यह साकार उपासना के प्रवृत्ति मार्ग के ही साध्य है। । प्रसाइ- 
साहित्य में प्रवृति और निवृति परायण पात्रों का उल्लेख हुआ है। प्रवृत्ति मार्ग पर 
प्राय सभी पात्र चलते हैं / इस मार्ग पर चलने वाले पात्र प्रमुख रूर में जीवन के 
विभिन्न मार्गों मे रत रहने पर भो सामान्य रूप से जीवन निर्वाह करते हैं ! श्रद्धा, 
च्नद्रगुप्त, चाणक्य, देवगुप्वत और छलना अपने जीवन में परिम्थितितश अवेक मार्गों को 
ग्रहण करते हुए जीवन-पापत करते है । ये राजनीतिक कुचको के बारण कभी ऊपर 
उठते है और कभी ठोचे गिरते है ) इन्हे देश की घासत-व्यवस्था कौ सुचार रूप से 
चलाने के लिए अनेक मार्ग अपनाने प्रढते है । काश्यप और प्रपचबुद्धि घिद्देष, धामिक 
विर्वेडाबाद तथा निजी स्वार्थ को लेकर जीवन पथ की ओर अगमर होते है । मनु में 
भी विलापिता, स्वार्थ परयणता, ग्रहम्‌-भावता और झात्म-मौह की प्रवृत्ति प्रमुख है । 
'रामगुप्त, नन्‍्द, शकराज और नरदेव ऐसे पात्र ह जो तामसिक प्रवुत्ति द्वारा अपना 
जीवन-निर्वाह करते हैं । इनमे विलासिता और करता की प्रवृत्ति वी प्रधानता है । ये 
पात्र अनैतिक आचरण करने में भी नही चूकते । इनके अतिरिक्त सत्यशील, फिलिप्स, 
पक्ष और देवगुप्स ऐसे पात्र है जिनसे नारी बी मान-मर्यादा का भ्रपहरण करने की 
प्रवृत्ति दिखाई देती है । 

सारी प्रातों में वासतात्मक प्रयुन्ति प्रमुख दिखाई देती है ) दन नारियों से रुप 
सौर्दर्य के कारण स्वार्थेपरता, घारना और ईर्प्पा की प्रभुखठा है । विजया जैसी नारी 
धनी होने प्र भी उठ नहीं सकती ) बह गपने स्वार्थी प्रेम के लिए देवसेना सी बलि 
देना भी स्वीकार कर लेती है। अपनी प्रेम-पिपासा के कारण जीवन में स्वन्दगुप्त, 
भट्टार्क और पुरुगुप्त की ओर अनुरक्त होती है । सुरणा और मसुवासिती थी भी यही 
प्रवृत्ति है। सुवासिनी अपने जीवन में चाणक्य, राक्षस और नन्द के सम्पर्क मे आती 
हैं। अन्त में राक्षस मे ही अपने को आत्मसात्‌ कर लेती है । सुर्मा अपनी झतृप्त 
वासनात्मक प्रवृत्ति के कारण इधर-उधर घूमती है । बेद जैसे महास्‌ विद्वान वी पत्नी 
दामनी वासना की भुझ्ध मे वेद के शिप्य उत्तर की ओर ग्रयसर होती है। अन्त में वड 
प्रश्चाताप करती हुईं सन्मार मे प्रविप्ट होती है। मांगवी अपनी इस प्रवृत्ति के कारण 


१. जलदेव उपाध्याय, शार्य सरइृति के मूलाघार, पृू० दर७ २ कक्‍्काल पृ० ६८-६६ 


श्र प्रसाद साहित्य की सास्क्ृतिक पृष्ठभूमि 


पहिंते गौतम को भ्राकपित करना चाही है परन्तु अपनी दुवेष्टाओं में असफल होने 
पर राजरानो वनती है | बाद मे विरुद्धक द्वारा छल्ली जाने पर वेश्या बनती है। इस 
प्रकार वह ब्न्‍्य नारियों के समान जीवन के विभिपष क्षेत्रों में प्रवृत्त होते हुए भी भरने 
जीवन भें एकरूपता लाने का श्रयाम करती हुई कह उठती है--बाह रो नियति 
कैसे-कैये दृश्य देखने से आये--कभी बेलो को चारा देते-देवे हाथ नही गकते थे, कभी 
अपने हाय से जल का पात्र तक उठाकर पीने मे सकोच् होता या, कभी शील का बोझ 
एक पैर भी महल के बाहर चलते में रोझता था और कभी तिर्लज्ज गरणिका का 
आ्रामोद मनोनीत हुआ । इस बुद्धिमता का वया ठिकाना है ? वास्तविक रुप के परिं- 
बर्तन की इच्छा मुझे इतनी विषमता में ले आई । अपनी परिस्थिति को सयत ते रख- 
कर व्यर्थ महत्व का ढोग पेरे हृदय ने किया, काल्पनिक सुक्त-त्रिप्मा ही मे पढी-- 
उभी वा यह परिणाम है | स्प्री-्मुलभ एक ल्लिग्पवा, सरलता की मात्रा कम हो जाने 
में जीवब मे के बाकी भाव भरा गाए जो झइ केवल एक सकोचदा्िती स्मृति के 
हप में ग्शिप्ट रह गए ॥! 
निवृत्ति भार्य 

प्रयाद-माहित्य में निवृत्ति मार्ग की ओर चलने वाले प्रमुख पावों में अछा, 
अशोर, हर्ष, विम्बतार, राज्यश्री और स्कत्दगुप्त है। “प्रयोक की चिल्ता! मे अज्ञोक 
किंग युद्ध के भीपण तर-सहार को देखकर ससार से विरक्त हो जाता है* । ब्रिम्बसार 
और स्कब्दगुप्त मे भी यह प्रवृत्ति घर कर गई है । विम्द्तार सार में निवृत्तिन्भार्ग 
की ओर अग्रसर होने से पूर्व स्तर दी तिस्सारता का विचार करते है--'आह, 
जीवत की क्षणभगुरता देखकर भी मानव इतनी गहरी तीव देना घाहवा है। ग्राकाश 
के तीले पत्र पर उज्ज्वल अक्षरों से लिखे भदुष्ट के लेख जब धीरे-धीरे लुप्त होने लगते 
हैं. तभी तो मनुष्य प्रभात समझने लगता है और जीवन सप्राम में प्रवृत्त होकर धनेव 
ग्रकाड-साडव करता है। फिर भी प्रकृति उसे गन्धकार को गुफा में ले जाकर उाका 
शौतिभय, रहर्यपूर्ण भाग्य पर बिटूठा ससमाने वा प्रयत्व॒ करती हे । किन्तु वह कब 
मानता है ? मनुष्य ब्यर्थे महत्व की झ्राकाक्षा में मरता है, अपनी नीची किन्तु सुदृढ़ 
परिस्थिति मे उसे सतोष तहीं होता, नीचे से ऊँचे चढ़ना ही आाहता है, चाहे फिर 
शिरे तो भी इपार ९! विम्बसार के हृदय भे विरक्ति की भावना अल होते हुए भी, 
यह प्रपने मद को समभाता हुआ कहता है---बुज्र को सप्स्त अधिवगर देकर बीतराग 
हो जाने से अरस्ततोष नहीं ज्ञाता, क्योकि मनुष्य अपनी ही प्रात्म का भोग उसे भी 


१. अजातशन्रु, पृ० १३६ २. हर, ग्रश्नोक की चिता, पृ० ४६ 
१. प्रणातयत्रु, पृ८ र८ 
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समझता हैं? ।! बिम्शसार वासप्रस्थ ग्रहण करते पर अपने परिवार से विरक्त नही 
होते । वे छलता के हृत्यों की भत्सेना करते है? । विस्वसार को साधारिक वैभव झौर 
विलास से विरवित हो गई हैं । वह 'सम्राट्‌ स होकर किसी विनश्न लता के कोगल 
किसलयो के मुरमुद में एक अवखिला फूल'? होने की इच्छा करते हैं । 

स्कन्दगुप्त निवृत्ति परायण पात्र है | उसके हृदय में निराशा का साम्राज्य है। 
बह राष्ट्र का हितचितक है । वह पराक्रमी, शालीन, बिनीत, धैर्यबान तथा दृढ- 
सकलल्‍्पवान व्यक्ति है। वह विराग वी भावना में भी देश के सगठन भर रक्षा के लिए 
प्रवृत्त होता है । वह दूसरी और निवृत्ति पथ पर अधिकार सुख को मादक और सार- 
होन समभता है” । वह अपने जीवन की सक्टमय स्थिति में यह कामना करता है-- 
“बौद्धो का निर्वाण, सोगियो की समाधि और पागलों की सी सम्पूर्ण विस्मृति मुझे एक 
साथ घाहिए/* । झ्रषिक(र सुख के प्रति उदारीन स्कन्दगुप्त मालव सिहासन पर बैंढ- 
कर स्वदेश-सेवा में विचलित न होने की प्रतिज्ञा करता है । योगियों की समाधि ग्रहण 
करने को कामना करते वाला स्कन्‍्दणुत्त एकान्‍्त में देवमेना के साथ जीयत व्यतीत 
करने फी इच्छा प्रकट करता है” । इस प्रकार स्कन्दगुल्त का चरित्र निवृत्ति मार्ग के 
साथ-साथ प्रबुत्ति की ओर अग्रसर होता है परन्तु उसमे प्रमुखता निवुत्ति वी और 
अग्रसर होने फी ही रही है । 

नारो पात्री में राज्यक्षी एक अवला नारी है जी त्याग और क्षमा की मूति है 
बहू अपने पति ग्रहवर्मा की मृत्यु के उपरात वैधव्य जीवन व्यतीत करती हे । एसी 
परिस्थिति में बह बौद्धमतावजम्ब्री होकर राज्य कार्यो म सहायता देती है । बहू पूर्ण 
हूप से जीवत-पथ से विरक्त नही होती । परन्तु अपने पति तथा भाई राज्यवर्धत वी 
मृत्यु तथा यज्य के सधपों के परिणामस्वरूप उसके हृदय में उदासीनता और विरक्ति 
की भंवत्ता घर कर जाती है । वह निवृत्ति परायण हो जाती हैं । कौगल सनापति 
बघुल्न की पत्नी मल्लिका भी अपने पति की मृत्यु के उपरान्त बौद्ध धर्म स्वीकार कर 
लेती है और जीवन को क्षणभगुर समझती है। 
राजनीति 

जब एक साधारण गृहस्थ को सुचारु रूप से चलाने के लिये पर्याप्त कौदल वा 
ध्यान रखा जाता है. तो एक शासक को भी समत्त देश पर सुशामन बरने तथा झन्य 
देशों से सम्बन्ध वनाये रखने के लिये क्तिनी तिपुणता की आवश्यकता होती है, यह 
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कहना अनावश्यक है । शासक को अपनी प्रजा” तथा सहयोगियों से सम्बन्ध पिर्वाह 
करने तथा स्वदेश की रक्षा करने से पंग-पग पर नीति-विर्धारण की आवश्यकता पड़ती 
है । एक सामान्य मानव की दीति की भूल से प्राय. उसी व्यक्ति या परिवार का 
अनिष्ठ हो सकता है परस्तु राजनीति की भूल द्वारा सारे देश का श्रनिष्ट हो ग्कता 
है ) झत उसे साम, दाम दण्ड और भेद नामक उपायों द्वारा संचि, डिग्रह, मान, 
बासन राशय, द्वैषीभाव नामक बरद्ुणों द्वारा नीति निर्धारण करनी पड़ती है । राज- 
नीति का विस्तृत बिदेचत राजनीतिक पृष्ठभूमि नामरू प्रध्याय से किया ग्रगा है यहा 
झासक-ब्र्ग की सात्विक, राजसिक, और वामसिक मनोवृत्तियो का चित्रण किया जा 
रहा है। 

शासक-वर्ग में सात्विक गुणों का होना आवश्यक है । प्रसाद के सात्विक पात्रो 
में राजसिक गुणों का समाग्रम हुआ है । राजसिक गुणों मे फल की इच्छा सपा हर्ष 
और शोक में लिप्त रहना है। चन्द्रगुप्त मौर्य, स्कत्दगुप्त, तथा चाणक्य राजसिक पात्र 
हैं । मुल रूप भे वे सात्विक हैं परन्तु परिस्थिति-वश राजनीतिक क्षेत्र मे उन्होंने राज- 
मिके ग्रुणो को अपनाया है ॥ राजसिक गुणों को ग्रहण करना भी किन्ही अर्थों मे उचित 
है। यदि उन राजमसिक गुणों से जवता का हनन ने होकर उन्हें सुख की प्राष्ति होती 
है तो वह साजसिक काये मातवीय हैं । शायक वर्ग को कमे क्षेत्र मे उदर कर दण्ड-अहण 
करना, शस्त्र-सवालब, कुचक निवारण श्रादि कार्य करने पड़ते है । न्याय की विजय 
में धर्म की प्रतिष्ठा है | 


सताहूद सम्राटू अविकार और पदयद् के झाकाक्षी होते है । भट्ठाबं थरौर 
देवगृप्त सत्‌ के साथ तामस ग्रुणो को यहण किये हुए है । भद्ठाक॑ अनम्त देवी का 
लिलौना है। वह उसके द्वारा राज्य प्राप्त करता चाहनी है। भट्टार्क माँ रासा से प्रेरित 
होकर सत्‌ कार्य की ओर श्रग्रसर होता है। 


प्रसाद ने कुछ ऐसे पात्रों का जित्रण किया है जिनमे राजसिक गुणों की 'अधा- 
नद्य है। वे अपनी चंचत्रगति द्रारा इधर-उधर घूमते हुए राजनोति को गदला करते 
हैं। चख्गुप्त' मे राक्षस, सिकन्दर, सित्युकम, पर्वेतेदबर, झआभीक, सुवासिती, 'स्कतद- 
गुप्त' से भद्टार्क, शर्वनाग, मातृगुप्त और धानुसेन, “अजातदत्र मे भ्रवातशत्रु, विषद्धक, 
उदयन, प्रसेषजित और दीघंकारायण, वसन्तक, जीवक, शक्तिमती, 'राज्यश्री' मे 
शास्तिदेव श्रौर सरमा, 'जनमेजय का नागयज्ञ' थे सरमा, उल्कक, सोमश्रवा और पुरोहित 
हैं। परन्तु इन पात्रो में अजातशत्रु, विस्डक, प्रसेतजित्‌ श्रौर राक्षस पहिले सत्‌ वूचि 
के होते हैं, बाद मे यह विषयगामी और महत्वाकाक्षी बनकर पड्यन्ज्रों का सजय करते 
हैं और अस्त में यह सुधर जाते हैं। सुरमा और शान्तिदेव पहुने तामसिक पृत्ति से ुचक 
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करते हैं परन्‍्षु झन्त में आदर्श आझात्माग्रो के समक्ष रुक जाते है) 

सत्तारूढ़ शासक-वर्ग अधिकार और पदयश्य का आकाक्षी होता है। शासक-वर्ग 
के साथ कुछ ऐसे पात्र भी इस वर्ग मे सम्मिलित हो जाते हैं जो राजनीति को दूषित 
बनाने में पूर्ण सहयोग देते हैं ॥ इनमे तामस गुणों की प्रमुखता रहतो है । भटार्क॑, 
और देवगुप्त सत्‌ के साथ तामल गुणो को ग्रहण किये हुए है । भट्टाक, अनम्तदेवी का 
खिलौना है, वह उसके द्वारा राज्य प्राप्त करू चाहती है । भट्टाक्क ग्रपती मा से 
ब्ररित होकर सत्‌ कार्ष की ओर शग्रसर होता है, परम्ठु पुन. अमन्तदेवी के इद्चारे पर 
नाचता है। इसी प्रकार राक्षस भी एक झोर तो सुवासिनी और नन्द रे प्रभावित है 
तथा घूसरी और चाणक्य रो । देवगुप्त, छलना के हाथ का पुतला है। बह न्यायोचित 
अधिकार के विरुद्ध कुचक्र की सर्जना करता हुआ शजनोति को दूषित करता है । 


प्रसाद की रसना्नों मे कुछ ऐसे पात्र है जिनसे राजनीलि दूषित होती है । 
“चन्द्रगुप्त' मे नन्‍्द और फिलिप्य, 'स्कन्दगुप्त' से अनन्तदेवी, विजया और प्रपचबुद्धि, 
'अजातशत्र में छलना, सागन्धी और देवगुप्त, “छ्ुवरबागनी' में शमगुप्त, शकराज 
और शिसर स्वामी, विश्ञाल! मे सरेन्द्रदेश, महाविगल, सत्यशील और मिक्षु, 'जनमेजय 
का नागबज्ञ' मे काश्यप, तक्षक, सनक्षा और वासुक्ति ऐसे पात् है जिनमे करता और 
उच्छू खलता की भरगार है । गे अपने कुचको से राजनीति को दूपित बनाते है । 
निष्कर्ष 

निष्कर्ष में मह कहा जा राकता है कि प्रसाद मे गार्य-सग्गत्त 'ब्रह्म' का प्रति- 
पादन किया है, जो सगुण और साकार है तथा अपने भक्तो के दुख को दूर करने के 
लिये भूतल पर झवतीर्ण होता है। सगुण ब्रह्म के प्रतिषादन गे वे प्राचीन परम्परा का 
आश्रय लेते है भौर मन्दिर, तथा पूजा के विविध उपकरणों को भी ग्रहण करते है, जो 
प्राचीन भारतीय सस्कृति की भित्ति पर खड़े है । वे आचार नीति को ध्यवित की 
आध्यात्मिक उन्नति के लिए सहायक मानते है । परिवार नीति गे वे भाता-विता, पुत्र 
पुत्री, भाई-बहन, पतिल्नी के कर्तव्यों को बतलाते हुए उन्हे उचित व्यवहार करने 
का सुभाव देते है । सामाजिक नीनि से सामाजिक जीवन को सुन्यचस्थित रखने के 
लिये मार्म-दशंन करते है । राजतीति के अ्तर्भत राजा के सुशासन पर जोर देते हैं । 
शासक को अपने देश की- सुरक्षा के लिग्रे समथ-समय पर नीति निर्धारण करनी पड़ती 
है | यह वह उसी समय कर सबता है जब उसमे सदूजुत्तियाँ कार्य करें। यदि झ्ञासक 
राजतिप-द्तियों मे सी रहेगा तो मारे राष्ट्र को घूल मे मिला यक्रता है । इसलिए 
डसे साम, दास, दउ ओर भेद से अपने देश वो सासन-व्यवस्था को सुचाह रुप से 
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चलाना पडता है । इस प्रकार प्रसाद उक्त सभी वैतिक आदश्यों का निर्वाह घामिक 
प्राघार पर करने हैं । गूलतः उनके नैतिक आदझ् प्राचोन धर्मेप्रयों का झा्व लेकर 
आये बढ़े है, फिर भी सम सामयिक चैतिक विचारधारा की वे अपेक्ञा नही कर सके 
हैं । इसीलिये उनके नैतिक आ्रादर्शो मे महात्मा गांधी के नैतिक आदक्षों का समावेश 
परिलक्षित है । फलस्वरूप उनके नेतिक आदर्श रूडिवद्ध परम्पराओरों की लकीर मात 
ही नहीं पीठते, भ्रपितु वे जोबन्त और चिस्न्तन प्रवीत होते हैं । उनके द्वारा प्रस्तुत 
किये गये भ्लादर्शों को इस्ती कारण जीवन मे उत्तारा जा सकतए कै 





अध्याय ७ 


दार्शनिक पृष्ठभूमि 


प्रसाद मूलत कवि थे । उन्हे भावुक हृदय मिला था, किन्तु उनकी भावोभियों 
का बौद्धिक तल विस्मृत नही किया जा सकता। वे जिस सस्कृति के उपासक थे उसके 
पोपक थी थे, अतएवं उनके अन्तर को हृदय और बुद्धि. दोनों के प्रकाश में परखना 
अत्यावश्यक है ! प्रइत मह है--क्‍्या प्रसाद दार्शनिक भी थे ? कबि सदैव दार्शनिक 
का विरोधी नहीं होता ।_दर्शत कभी-कभी काब्य को वह धरातल प्रदान करता है जिस 
--पर उसको फूलने-फलने का अवसर भिलता है ।_प्रसाद की सास्कृतिक पीठिका से 
उनका 'कवि' उनके “दा्शत्िक' से छत्तीस की स्थिति में नहीं है । प्रमाद का 'कवि' 
दाश्यनिक का अधीन नही है । वह स्यूलत स्वतन्त्र है किन्तु विचारों के सूक्ष्म तस्त्र में 
“कवि! 'दा्शनिक' का पहला पकडलेता है । 
प्रसाद के काव्य या साहित्य का दार्शनिक परिपाइर्व उनके कवि की स्वतत्रता 
का अपहरण नही कर सेता। उनकी कविता में घिसा-पिटा दर्शन भी नई ग्राभा ्योतित 
करता है) यही कारण है कि शेवाग्रम और वोद्ध दर्शठ, दोनो के सूत्रों से उतके भावों 
का विचारतस परिपुष्ट हुघा है । समरसतादाद, आमन्दवाद, नियतिवाद, ग्रामासवाद 
_झौर स्वतञ्रतावाद, जिनका सवध अंव-ददोन से है, बौद्धो के दु खवाद, क्षणिकवाद और 
_.कहणाबाद से मिल कर हतप्रभ नही हुए | इनमे कर्मवाद और परिमाणुवाद की धाराए_ 
भी उद्देलित हो रही है । दन घाराओ मे कही प्रत्यशिज्ञा दर्शन, कही गीता के दर्शन 
झौर कही स्यागवेशेषिफ की भाहियाँ प्रा लेवा कठिन नही है । 
प्रत्यभिज्ञा दर्शन 
प्रत्यकिज्ञा दर्शन शेवमत की अद्वैतवादी शाखा है । इसका उदय काश्मीर से 
हथा । प्रत्यमिज्ञा का अर्थ है जानी हुई वस्तु को पुन पहिचानना । जिस प्रवार एक 
विवाहित युवती अपने प्रियतम को जानते हुए भी उद्यके प्रास जाने पर आवत्दित नही 
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होती, किया दूती या सेविका के पुन" परिचय देने पर वह आ्ानन्दित होती है, उसी 
प्रकार मनुष्य विभिन्न साथनो द्वारा अदुमेज्वर ' का ज्ञान प्राप्व करने पर उस अवहीर्ण 
आनन्द को प्राप्त करता है" + इस दर्शन में पति, पद्ु और पाश का विवेवन होते से 
इस जि या स्पद दर्शन मी कहते हैं । इस सत में चित्‌, आनन्द, इच्छा, ज्ञान, जिया 
जादि पंच सक्तियों बा सामरस्य है । चित्‌ शक्ति प्रकाश-स्वरूप है, जिसमें परमशिव 
वा स्वह्य स्पष्ट दिसाई देता है । झ्ानरइ दक्ति द्वारा, हर्ष वा निरपेक्ष अनुभव होता 
है । ज्ञानशक्ति द्वारा स्वय वो स्वतन्त इच्छा-सम्पन्न समभना है । ज्ञानश्क्ति भ्रवेत 
ज्ञान सपक्ष है। क्रियादाक्ति में सर्व आकार ग्रहण करने की क्षमता रहती है। इन पांच 
इबितियों से परमशित्र अपनी सपने इच्छा सात्र से जगत्‌ रूप में परिणत होते हैं?। 
सृष्टि कौ उत्पत्ति मे थिय और शक्ति दो ईश्वर के स्वरूप बपयें करते हैं। क्षिव प्रकाश- 
बाने माता गया है और झजित विमशंरूपिणी । दोतो के सामरस्य वा वर्णन तस्व्रालोकरों 
और तन्त्रस्तार * में मित्तता है, यही भानन्द की अ्रवस्या है । समरसतावाद और प्रानन्द- 
चाद प्रत्यभिज्ञा दर्शन के दो झप है । 


समरसताबाद 

समरमता वा मिद्धान्द एक मास्द्तिक पक्ष हे, जिसमें भेरे और तेरे कौ भावना 
को समाप्ति होने पर मत आनन्द में लीन होकर सामरस्य को प्राप्त होता है । इस 
प्रकार आत्मा और परमात्मा का यह मिलन दम्पत्ति-मिलन के सदुृश है* । प्रसाद 
समरभतावाद के छिद्धाक्त से प्रभावित है । थे अपने साहित्पँ मे इच्छा, कर्म और ज्ञान 
का सामरस्य, दु ख-सुख का सामरस्य, सर-तारी और ग्धिकारी-प्रशिकृत का सामरस्य 
तथा विदव-पीडितो के प्रति सप्तरसता का उपचार चाहते है । 


इच्छा कर्म और ज्ञान की समरघता 

'कामायनी' से मनु श्रद्धा को प्राप्त कर उसे उस स्थान पर के जाने के लिये 
वाध्प करते हैं जहाँ मनुष्य पाप और पुण्य वी स्थिति से ऊँचा उठ कर आत्मनिध्ठ 
एवं समदर्शी हो जाता है तथा अउत्य प्रौर लेशमात्र (सीमित) ज्ञान दूर हो जाते 
हैं । वह स्थल हैं समरसता का जहाँ अखण्ड आनन्द का विवास है--- 





१. रामकृष्ण योपाल भडारकर, विष्णुदइज्म, शोविज्म एण्ड माइनर रिलीजियस 
पिष्डम्स, पू० १८७ 

पर० बलदेव उपाध्याय, भारतीय दर्शन, पृ० १६१-४५६२ ३. वही, पू० श्हू० 
अभिनवरुष्य, तन्‍्त्रालोक, जाहिक, & ४. अभिनबंगुष्त, संत्रासार, आहिक, ८ 
5 १० बलदेव उपाध्याय, भारतीय दर्दात, पृ० ५६७ 


हे 


दाह निक पृष्ठभूमि रेड 


यह कया ' श्रद्ध ! बस तू ले चल, 
उन चरणों तक, दे निज सबल, 
सब पाप-पुष्य जिसमे जल जल, 
पावने बन जातें हैं निर्मल, 
मिटते असत्य से ज्ञान लेश, 
समरस अखड आनन्द वेश" 
प्रयाद समरसता का दीर्शनिक विवेवन प्रस्तुत करते हुए इच्छा, कर्म और 
ज्ञान के अस्तित्व को प्रतिपांदित करते है--- 
इच्छा-- 
“वह देखो राग्रारुण है जो 
ऊषा के कदुक सा सुन्दर, 
छायामय कमवीय कलेवर 
भावभयी प्रधिमा का मन्दिर । 
कर्म--- 
"मतु यह श्यासल कर्म लोक है 
धु घला कुछ कुछ अघकार सा. 
सघन हो रहा अविज्ञान यह 
देश मलिन है धूमघार सा? ।' 
ज्ञाब-+ 
प्रियवम यह तो झ्ञाम क्षेत्र है 
सु दुस्स से है उदासीनता, 
यहा न्याय निर्मम चलता है 
बुद्धि चक्र, जिसमे न दीनतार । 
समरसता की अवस्था झात्मा और परमात्मा के भेद को समाष्त करती है । 
प्रधाद ने इच्छा, कर्म गौर ज्ञान की भिक्षता को बतलाते हुए तीनों की एकता के 
अभाव से झातर्द की प्राप्ति असम्भव बतलाई है--- 
"ज्ञान दूर कुछ क्रिया निन्न है 
इच्छा वयो पूरी हो मत की, 
एक दूसरे से न मिल सके 
सह विइप्बना है जीवन कीट ए 
१. कामायनो, दर्शन सर्व, पू० २५४ २ बहो, रहस्प सगे, पूल्‍ २६२ 
३. वही, पृ० २६६ ४. वही, एृ० २६६ 
५. कामायनी, रहस्य सर्म, पु० २७२ 
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_भारतीय सस्क्ृति में इच्छा, कर्म और ज्ञान के अलग रहने से इस संः 
विपमता बढती है । इन तीनों के ऐक्य के अभाव में सामरस्य वो आप्ति 
जिवत्व की प्राप्ति नही हो सकती । खत्व, तम झौर रज के त्रिगुणात्म प्रवाह मे कही 
किसी ओर से एकात्मकता हृष्टिगोचर नही होती । अत्यन्त ऊँची भूमि से थे गोलक 
अलग-अलग दिखाई देने है । इनका विच्छेद चिरतन और झास्वत है_। इच्छा या 
भावना रजोगुण वुत्ति है, ज्ञान सात्विक व्यापार है और कर्म तामस का परिणाम है ध 
नृष्टि के ये प्रवलतम तथ्य परस्पर विच्छिन्त होकर एक-दूसरे से टूठ कर अत्यत्त 
वैपम्य की सृष्टि करते है* ।' श्रद्धा अपने प्रयत्न से इच्छा, कर्म और ज्ञान के तिकोण 
को मिला देती है । तभी सुख्ध और आनन्द की सृष्टि होती है-- * 

“स्वप्न, स्वाप, जागरण भस्म हो 
इच्छा क्रिया ज्ञान मिल लय थे, 
दिव्य अनाहत पर निदाद में 
श्रद्धायुन मनु बस तम्मय थे ।' 
इस प्रकार, इने तीनो (इच्छा, कर्म और ज्ञान) के सामरस्य स्थिति पर आते 
ही एक दिव्य स्वर-चहर का सचार हो जाता है ॥ मनु योग्रियों की परमावरद दशा 
पझनाहत नाद में लीन हो मुक्ति सुस् मे विचरण करने लगते है । सोधियों को सि्रिशेष 
या सिविकत्प समाधि से स्थित होते पर जैसी विशुद्ध अनुभूति होती है, वैसी ही झनु> 
भूति इस सामस्स्य-दणा मे होती है | ध्याता, ध्येय और ध्यान तोनो एक होकर जैसे 
मोगी को अलण्ड आनन्द पहुचा देते हे, वेंसे ही इच्छा, क्रिया और ज्ञान से समत्व झाने 
पर भेद-बुद्धि ति शेष हो जाती है । शैवागमो में इस स्थिति को चित्तानस्द-प्राष्ति 
कहते है। यह समरसता के मार्ग से हो उपलब्ध होती हैः | 
घुत-दुःख का समन्वय 
प्रसाद इच्छा, ज्ञान और कम के अतिरिक्त जीवन से सुख-द्रु ख का सामरस्य 








“इच्छा ज्ञान क्रिया चेति यत्पूयकपृथगंज्यते ! 

तदव शत्तिमत्स्वै: स्वैरिप्यमाशादिकी स्फुटमू । 
एतत्वितथमैयेन यदा दु प्रस्फुरेत्तदा ।. 

न केनचिदुपाधेय सत्र स्व विश्रतियेधत ॥ 

चोली शूतम्त. शक्ति भित्तय तल्त्रि यूलक ॥ 

२. आचार्य नन्द दुलारे वाजपेयी, आधुनिक साहित्य, पू० इक 804 38 
हे. कामायनी, रहस्य सर्ग, यू७० २७३ ह 


४४. डा० विजयेस्द स्तावक, कामायवी दर्शन, पृ० ११२ 
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भी स्थापित करना चाहते हैं। 'झासू' मे वे सुख-दु ख का मेल कराने को उद्धत है-- 
“हो उदासीन दोनों से 
हु ख छुख का मेल कराये *! 

_ प्रसाद पीदाभयी विषमता से विश्व-स्पन्दन देखते है। स्पन्दन ही वरदाग है 
यदि दु ख-मुख से स्मरसता न हो तो पीड़ा की कदुता उम्र होफर साचव को विप्किय 
प्रणव हताशय कर देती है । 

पव्धमता की पीडा से व्यरत 
हो रहा स्पन्दित विश्व महान्‌ २, 
दुख से ही सुख का आविर्भाव होता है-- 
ध्यथा से नीली लहरों बीच 
बिखरते युख मणि गण पुतिमावर 
प्रसाद बुस-सुख के वास्तविक रहस्य को भूमा का वरदान मानपऐे है | छान्‍्दोग्य 
उपनिषद्‌ में भूमा के सु को ,प्रगृत बतलाया है )४ “बन्ध्रगुप्त' गाटक में दाड्यायन 
भूमा के सुस्त को महत्ता प्रदात करता हुआ कहता है--शूमा का सुख और उस 
की महत्ता का जिसको आभारामात्र हो जाता हैं, उसकी ये नर्वर्यमकीले प्रदर्शन 
अभिभूत नहीं कर सकते* । 
“एक शूट! एकॉकी में असाद दुख का एकमात्र सहारा दु पखुख कय समत्वय _ 
मानते है। वे आजन्‍्द के शब्दों में उस दु.ख और जीवस फी विभीषिकाप्नों के निवारण 
“हेतु समन्‍्ववात्मक कदम उठाते हुए कहते है--/उन्हे पुचकार दो, सहला दो, तव भी ने 
माते तो किसी एक का पक्ष न सो ) चहुत सम्भव है कि ये आपस में लड़ जाएं भौर 
लुम लटस्थ दर्शक मात्र बन जाओो* है 
नर-तारी और अधिका री-अ्रधिकृत की समरसता 
प्रसाद सभी क्षेत्रों में सम्रसता चाहते है । उतकी घारणा है कि समरसता के 
अभाव में मर-तारी, अधिकारी-प्रधिक्रत, शासक-झासित मे विद्रोह उत्पन्त हो जायेगा । 
आज का मानव नारी को वासना-तुष्टि का साधन मानता है । वह स्त्री को अपने से , 
-हीव समभता है । इसी कारण प्रसाद नर-नारी तथा भ्रधिकारी-अधिकृत मे समरमता 
चाहने हैं-- ० के हक: 
ऐ “तुम भूल गये पुरुपत्व मोह में कुछ सत्ता है नारी को 
समररणता है संबंध बनी अधिकार और अधिकारी की, 
१. आँसू, पृ० ४० २. कामायनी, श्रद्धा सगे, पृ० ५४ 
३... बही, पु० ४ ४. छान्दोग्योपनिषद्‌, ६॥२३-२५ 
४५. चन्द्रगुप्त, पृ० &£ ६- एक घट, प० १३ ७. कामायनी, इड़ा सगे, यू८ १६२ 





२३४ प्रमाद साहित्य की सास्क्रतिक पृष्ठभूमि 


युद्ध के उपरान्त मनु करें श्रद्धा का सबल प्राप्त हुआ है, वही तर-नारी के 
मिलन की सामरस्य अवस्था है--- 
'तरगीद मनोहर उठता 
मुरली वजनी जीवन की, 
सक्रेत कासना बन कर 
बतलाती दिशा मिलन की ॥ 
अधिकारों शघ्यौर अधिक़त तथा शासक और शासित के भध्य सामरस्य स्थापित 
करने के सबंध में आचाय वाजपेयी जी का कथन है--अपिकारी शौर अ्रधिकृत, शासक 
और शासित के बीच सदा से एक दुर्भेय खाई रही है, जिससे ससार में महात्‌ उत्पीड़त 
होते आये हैं। इन दोनों मे अनियन्त्रित सम्बन्ध रहने के कारण ही इतिहास के पृष्ठ 
अतिरजित हुए है । यद्यपि प्रसादजी ने इस इईँत के निमुलन के लिए अधिकारी या 
सत्ताबारी को ही समाप्त कर देने का सदेश नहीं दिया है परन्तु इस देतिहासिक द्व्ग्द 
को भी समरसता हटा झास्त्र करने कय सार्ये-निर्देश किया है* / 
विश्व पीड़ितों के प्रति समरसता का उपचार 
“कामायनी' मे श्रद्धा अपने पुत्र मानव को इड़ा के सम्पर्क से समरसता का 
प्रचार करते हुए भेद-विभेद का अन्त करके समानता और आत्मीयता छे युक्त घनिष्ट | 
सबंध स्थापित करने का सदेश देती है । वह इडा ही मानव के सामरख्य से मानव- 
समाज के भाभ्योदय की कामता करती है--- 
“यह तरकंमयी तू श्रद्धामय, 
तू मननशील कर कर्म ग्रभय, 
इसका तू सव सताय निषय, 
हर ले, हो मानव भाग्य उदय, 
सब की समरसता का प्रचार, 
मेरे सुत ! सुन मा की पुकारर ॥/ 
अन्त मे हम यही कहेंगे कि “प्रसाद की समरसता” का प्रयोग झाधनिक झस- 
तुलित जीवन का एक हस है । जिव क्ल्याणमय पुरुष तन्‍्व है, जो भोक्ता है, शक्ति 
स्त्री है, भोग्य है। दोनो की समरसंता होनी चाहिए !' साथ ही प्रसादजी समरसेता 
से योग व भोग दोनों को ही समर्थन करते है* ॥ 
8. क्ृप्छफरी ऋफब्ट सो एज रस 
१. झाचार्य नन्‍द ढुबारे वाजपेयी, भ्राघुनिक साहित्य, पू० ६१ 
२. काप्ायनी, दर्शनसगं, पृ० २४४ 
३- डा० विद्वस्मसस्‍्ताय उपाध्याय, हिन्दी साहित्य की दार्शनिक पृष्ठभूमि, 


जापु० २६० (स्त० १६६१) 





दार्शनिक पृष्ठभूमि कि 


श्रानन्दबाद 
समरसता की कोड आनन्द की क्रोड है ! आनन्द हो से सृष्टि का विकास और 
अन्त होता है | उपनि' आनन्द की मद्त्ता को प्रतिपादित करते हुए बतलाया गया 
है कि झानन्द बहा है? । झ्ातन्द से ही प्राणीमात्र की उत्पत्ति होती है, उसी के द्वारा 
बह जीवित रहता है और प्रयाण के समय वह आनन्द में ही समाहित हो जाता है । 
'इरावती' में याननद के उल्लास की मात्रा को ही जीवन बंतलाया है* । 'प्रातन्द का 
अन्तरग सरलता भौर वहिरग सौदये है, इसी मे वह स्वच्छ रहता है? । 
'कामायनी' में मनु अर्थात्‌ मन को आनन्द की प्राप्ति के लिए भ्रयत्नध्ील 
_बतलाया है” । श्रद्धा झर्थात्‌ हृदय के राम्पर्क से उसको आनन्द की प्राप्ति का प्रयत्त 
होता है, परन्तु श्रद्धा को त्याग कर इडा की ओर अग्रसर होना भानन्‍द का हास होता 
है । अन्त में पुत सतु श्रद्धा के सहयोग से आवन्द लोक में जाते हैं। वही उन्हें भावन्‍्द 
की भ्राप्ति होती है-+ 
“शञापित व यहा है कोई 
तापित पापी न बहा है 
जीवन बयुधा समतल है 
समरस है जी कि जहा है” ४! 
प्रसादजी आनन्द की अवस्था का चित्र प्रस्तुत करते हुए लिखने है-- 
“समस्म|थे जड़ था चेतत 
सुन्दर साकार बना था, 
जेतना एक विलसती 
आनन्द अखड घना था* 






इस प्रकार जिश्वात्मा में मिलन की अवस्था ही आनन्दवाद है (एक घूंट' मे 
भी प्रसाद ने आतन्द फी स्थिति का सकेत किया है--जैसे उजली धूप सब को हसाती 


१ “पनन्दी ब्रह्में ति व्यजानाव । आनन्दाह्यैव सन्विमानिभूतानि जायन्ते । 
आतन्देन जातानि जीव॑त्ति । आनन्द प्रश्ात््यमिसविशन्तीडदि 

वैतिरीयोपनिषदू, भृगुवलली ३६६ 

इरावती, पु० ५८ हे एक घूट, पृ० १५ 

कासायनी, पु० ५६-५७ ५४. कामायनी, पृ० रदूद 

काप्ायनी, पु० २६४ 

'प्रात्म समर्पण करो उस्ती विश्चात्मा को पुलक्ति होकर 

प्रकृति मिल्रा दो विज्वप्रेम में विश्व स्वय ही ईश्वर हैं ।/ --प्रेमपश्िर, पु० २४ 


क््ड़ा हद 


२३६ प्रसाद साहित्य की सास्कूतिक पृष्ठभूमि 


हुई ब्राल्ोक फैल्ला देती है, जैसे उल्लास की मुक्त प्रेरणा फूलो को पखड़ियो को गदु-गद्‌ 
कर देती है, जैसे सुरभि का झीतल 'ौका सव का आलिएन करने के लिए विव्हल 
रहता है, वैसे ही जीवन की निरत्वर परिस्थिति होनी चाहिए । * 

कहने की झावयश्कता नहीं है कि "प्रसाद का आनन्दवाद सर्ववाद के सिद्धान्त_ 
पर प्राधारित है जो वेदिक, अद्वेत सिद्धान्त भी कहा जा सकता है। यह स्वंवाद शक- 
राचार्य द्वारा अ्रवरतित अद्वैत सिद्धान्त से जिसमे माया की भी सत्ता स्वीकार की गई 
है, भिन्न है । स्वाद अुवृत्ति और तिदृत्ति दोनो को झात्मसात्‌ करता है, जबकि 
शकर का मायावाद केवल निवृति पर आश्रित है। भारतीय दर्शन की वह घारा जो 
वेदों मे समस्त दृश्य जगत को ब्रह्म से भिन्न मानकर चली है, क्रमश शैवागम प्रन्थो 
में प्रतिष्ठित हुई । प्रसाद ने वौवागम से ही इस सर्ववादमुलक आनस्‍्दबाद को प्रहण 
किया ॥/ 
नियतिबाद 

नियतियाद भारतीय दर्शन की प्रयुस पिचारपारा है। यह दौवागगो के प्रत्य- 
भिन्ञा द्दन से प्रभावित है । प्रत्यभिज्ञादशन के छत्तीम तत्वों में इसका स्थाव ग्यारहवा 
है? । महेग्वराचार्य अमिनवगुप्त ने नियति को प्रमुस-प्रमुख कार्यों की योजना करने' 
वाली शक्ति बतलाया है” । योग-वाशिप्ठ में वियति को सर्वत्र समरप में व्यापक ब्रह्म 
की व्यापक सत्ता बतताया €। बह कारण और कार्य की तियाभिका शक्ति है: । 





१ एक घूट, पु० १२-१९ 
२ आलधार्य नन्ददुलारे वाजपेयी, जयशकर प्रसाद, पृ० १०६ 
३. प० बलदेव उपाध्याय, भारतीय देशेन, पु० ५६१ 
डे “नियत्षियोजना धते विशिप्टे कार्यमइले । --वन्‍्त्रालोक, भाग ६, पु० १६० 
५ ग्रथास्थित ब्रद्मतत्व मत्ता नियतिस्च्चते । 
साबितेतुविनेतृत्द सा विनेष विनेयता ॥ --प्रक० २, सगे १० इलोक १ 


आदिमर्गे हिं नियतिभविवेचिभ्यभक्षयम्‌ । 

अनेनेत्व सदा भाग्यमिति सबयते परम ॥ ६ ॥ 
महासतेति कथिता महाचिरित स्मृता 

महाशक्तिरिति ख्याता, महाहप्ट्रिरिति स्थिदा )॥ १० ॥ 
महाक्रियेति गदिता महादुभव इति स्मृता । 

महास्पन्द इति प्रौढा महात्वेकतयोदिता ॥| ११ ॥ 
तृप्णानीव जय॑त्पेव भिति देत्या युरा इति। 

इति नागा इति नागा इत्याकल्पं कृता स्थिति ॥ १२॥ 
है “-यौगवाशिप्ठ प्रकरण २, से ६२ 


दाशेनिक पृष्ठभूमि र्३७ 


वियतिवाद प्रसाव-साहित्य की प्रमुख दार्यनिक भूमिका प्रस्तुत करता है । इसका 
संनिवेश श्रपने काव्य, नाटक, कहाती और उपन्‍्यासों मे उन्होने बहुलता से किया है । 
उत्तकी रचनाश्रों मे नियलि का प्रमुख कार्य घटनाओं के उत्तार-चढाव मे सहयोग दैना 
रहा है । प्रसाद की नियतिवादिता मानव को झकमेंण्य चही बनाती अपितु मानव को 
काये करने की प्रेरणा देती है । सानव के दु स॒ को घटाती है । जो होना है बह तो होकर 
ही रहेगा उसके लिए चिल्ता करना व्यर्थ है ? जब मानव यह सोच लेता है, तो बह 
दू खो भही रह सकता ) तितली में कहा गया है--निर्यात दुस्तर समुद्र को पार करती 
है, चिरकाल के अतीत को वर्बमान से क्षण-भर में जोड़ देती है, और झपरिचित सात- 
बता सिन्धु में से उसी एक से परिचय करा देती है, जिससे जीवन की अद्रगामिनी 
धारों अपना पथ निदिष्ठ करती है' । मनुप्य चाहे कितना हो सोचे परन्तु बहू नियति 
के विधान को तोड़ नहीं सकता । यही विधाता का निप्ठुर विधान है । इससे छुटकारा 
नहीं । जीवतं नियंत्रि के कठोर आदेश पर चलेगा ही * । 'कामायन नियति भाग्य 
को ने सेंकर कर्मवक्र का सचालन करती हैपए कै 

“इंस नियति-नदी के अति भीषण अभिनय की छाया भाच रही 
खोखली शृन्यता मे प्रतिपद भ्रसफ़लता अधिक कुताच रहो? 

'ग्रजातशत्रु' मे जीवक के शब्दो मे प्रसाद कहताते है--भहप्ट तो मेरा सहारा 
है । ति्यात की डोरी पकुड कर मैं निर्मेय कर्मेकूप में कूइ सकता हू । क्योकि सुझे 
विश्वास है कि जो होना है वह तो होगा ही, फिर कायर क्यों बनू---कर्म से बयों 
बिरक्त रहूं* 7 

प्रमाद के गीतों मे भी इसी प्रकार का स्वर ग जता हुआ दिखाई देता है--- 

'मचलता है यह मन, जौ प्राण । 
सम्हालँ, गा मैं इसे नहीं, 
कहे देता ह दूँगा छोड, 
भाग्य पर, इसको जाए कही ।! 
नियति मानव पर नियमिका शक्ति होने से अपना शासन रती है-- 
“कर्म-चक सा घूस रहा है 
ग्रह गोलक,, वन तियतति-प्रेरणा, 
सब के पीछे लगी हुई है 
कोई व्यावु ल नई एपणा' ॥ 
१. तितली, पु० ऊड॑ २- धुवस्वासिनी, पूृ० ३३ 
३. कामायनी, इडा सर्ग, पृ० १५८ ४. अजातभत्रु पृ० इ८ 
५. भरना, सुधा चिंतन, पृ० ४७ ६. कामायनी, रहस्य सर्ग, पृू०. २६६ 


श्बे८ प्रमाद साहित्य को सांस्कृतिक पृह्ठमूमि 


योग-वासिप्ठ में भी नियति को विराट नृत्य करती हुई सत्ता बृतलाया गया 
है? । यह भयानक वेग से चलती रही हैं । आधी की त्तरह उसमे असख्य प्राणी ठृण- 
तूलिका के समान इधर-उधर बिखर जाते है* । वह इस समार में श्रपती कन्दुक-त्रीड़ा 
करती हुई, अपने प्रतृष्त मन को भरती है के ० पान 

यह नियति भप्रसण्ड कर्मलिपि हैं | यह अद्ृष्ट की लिपि होने से सत्र कुछ 
कराती है--दम्म झौर झहवार से पूर्ण मनुष्य अद्ृष्ट शक्ति के कोड़ा-कन्दुक हैं। भत्थ 
नियति कनंव्य मद से मच्त मनुष्यों की कर्मेशक्ति को अ्रनुचरी बनाकर अपना कार्य कराती 
है यह 'परमात्मश्क्ति' सद्य उत्पाव का पतन झौर पतन का उत्थान किया करती 
हैं । रसी का नाम है दम्भ और दमन । स्वय प्रद्वति की नियामिका शक्ति कृत्रिम 
स्वार्थ-सिद्धि मे रुकावट उत्पन्न करती है। ऐसे कार्य कोई जान-बुक कर नही करता 
और न उनका प्रत्यक्ष मे कोई ऐसा कारण दिखाई पड़ता हैँ । उलट-फेर को झान्त 
भौर विचारशील महापुरुष ही समभते है, धर उसे रोइना उसके वश की भी बात 
नहीं हैं, क्योकि उसमे विश्वभर के हित का रहस्य हैं । 

नियति के शास्तन को प्रामुर्प तो कामायनी मे भी मिला हैं । मनु से शरद्धा 
का भिलन तथा मनु का सूछित होकर पड़ा रहता नियति का ही खेल हैँ। “प्रजातशत्र' 
में बिम्बसार, जीवन भौर मागधी 'जनमेजय का नागयज्ञ' मे जरत्कार, जतमेजय, व्यास, 
उत्तक, बेद माणबक ओर सरमा, “चन्द्रगुप्त” मे चन्द्रगुप्त, च णबय, सिहरण, शकठार 
और अलका, 'परुवस्वा/मिनी' में श्रुवस्वामिती, 'राज्य्री' मे देवगुप्त, शान्तिदेव शौर मधु- 
कर, 'रकदगुप्त' मे स्कन्दग्रुप्त, चक्प/लित, प्रपचबुद्धि, मातृगुप्त, खिगल, भ्रसन्तदेवी और 
विजया, 'कामना' मे विलास आद्रि सभी पात्र नियति, भदृप्ट लिपि और भाग्यलिपि को 
सत्ता को स्वीकार करते हुए उसके खेल से चकित हुए दिखाई देते हैं। वे नियति निया 
मिका झातित होने से उसका एक्सत झासव प्राणी मात्र को मान्य होता है? । मानव 
सघु रुपी मे प्र्नति के कार्यों को परिवातित कर सकता है, परत्तु वह उसे बदल नहीं 
सकता?। यरी झ्ाघार प्रसाद के निय॒दियाद बा है। बह नियाभिका शक्ति के रूप मे 
दिखाई देनी हैँ । 
कं नियतिनित्यमुठ गवजता । 
एवा नस्य॒तिदे नृत्य जुरच्णाए्तकूलाय्काण्‌ १९ 
> ऊऋाअ्करण ६, से ३७, इज़ोक २३ 
२ झाँघी, पु० हुए ३. आलू, पृ० ५१ 
४. जनमेबय का नांय यज्ञ, दू० ३३ ५. चही, पू० ७३-७४ 
६. कामायनी, शाशास ?, पृ० इड४ कि 

किगसु लण्ड, रेशतल मिह्टिग्रिज्म, ० इृशु् 
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आमासवाद 
अन्यत्र यह कहा हो जा चुका है कि प्रसाद साहित्य पर शैवगामोय प्रत्यमिज्ञा- 
_ दर्शन का प्रभाव है। प्रत्यभिज्ञादर्शन मे उस चितू शक्ति द्वारा अपने दर्षण में समस्त 
पदार्थों के प्रतिविद्वित होने से उसे आभासवाद की सज्ञा दी गई है" । इस झ्राभासवाद 
में शिव की अभेद सता का ही रूप बतलाया गया है, जिसमे ससार के प्रत्येक पदार्थ 
दृष्टिगोचर होते है परन्तु उनका आधार भ्रकाशवान है ! इससे जड और चेतन को 
उसी एक चेतन सत्ता का रूप माला गया है | शिव की शक्तियों में इच्छा, ज्ञान और 
कर्म वी प्रधानता रहने से इसे महाचित्‌ भी कहा जाता है। भहाचित्‌ की सत्ता सर्वापरि 
7 है। बिश्व का मनोरम विकास इसी पर निर्भर है । यह सत्ता स्वतन्त्र रूप से विश्व का 
उन्मीलन करती है* । उस्मीलन का ग्र्थे अन्तर स्थिति को प्रकटित या श्राभासित 
करना है, मत विश्व के जंड चेतन पदार्थ आभास रूप हैं? । 


प्रसाद ते इच्छा को सम्पूर्ण सस्तार की चित्‌ शक्ति कहा है। उसका प्रभाव 
सर्वत्र दृष्दिगीचर होता है ! इच्छा, कमें, जीवन और जगत का रहस्य होने से ही थरद्धा 
मनु को काम की अ्रनिवाय्यंता और जीवन एवं जगत्‌ के रहस्य को समभाकर कर्म में 
प्रदुस्त करली है । इस प्रकार काम की सम वामनाएं इच्छाझो का घनीभूस रूव है--- 
“काम मगल से मडित श्रेय 
सर्मे इच्छा का ही परिझाम 
तिरक्त और उसको तुम भूल, 
बनाते हो असफल भवधाम * ।/ 
इस विहव से सवेज़ शिव की मभेद सत्ता का झर दृष्टिगोचर होता है । जड़ 
और चेतन उसी एक चित्‌ सत्ता के रुप हे । प्रमाद इसी विचारधारा को 'जनमेजय बा 
नागयज' नाठक से व्यक्त करते हैं--“पह पूर्ण सत्य है कि जड के रूप मे चेतन प्रकाशित 
होता है। अखिल विश्व एक सम्पूर्ण रत्य है। असत्य वा अ्रम हर करना होगा, 





१ पर० बलदेव उपाध्याय, भारतीय सम्दृति, ए० ५६०-६१ 
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मानवता की घोषणा करनी होगी, संबको अपनी समता में ले आना होगा! 7” इसी 
प्रकार 'काम्ायनी' से मी उसी एक तत्त्व की प्रधानता बतलाते हैं-- 
एक तत्व की हो प्रधातता 
कहो उसे जड़ या चेतन * 
यहाँ उस सहाचित्‌ सत्ता को सदा को सर्वेपरि बतलाते हुए कवि ने यह बात 
स्पष्ट कर दी है कि जड़ और चेतन का विभेद दृष्टि भ्रम है ) यह भ्रम केवल नाम- 
मात का ही हैं। जिस प्रकार जल में लहर और बुद्बुदा अपनी आकृति के कारण 
विभिन्‍न सज्ञाओं से भ्रभिहिित किए जाते हैं किन्तु अपने बुद्धि विवेर से दृष्टियत करने पर 
यह स्पष्ट हो जादा है क्ि उसके मुल मे जल के भ्रतिरिक्त कुछ भी नही है । इसी प्रकार 
इस विश्व बी समस्त वस्तुएँ चाहे जड़ मालूम पड़ें था चेतन सब उसी महाचित्‌ के रूप 
है उसके अतिरिक्त कुछ नहीं है ( श्रीमद्भागवलगीता में भी इसी मत की परुच्दि की 
गई है? । 
स्वातम्त््यवाद 
प्रत्यभिनादेर्शन में ईश्वर की चित्‌ सत्ता को स्वातन्त्य बतलाया है, जो फल की 
आज्ञा न करते हुए अपनी लीला द्वारा इस ससार का निर्माण करती है* ) प्रसाद भी _ 
इस दर्शन से प्रत्यधिक प्रभावित है। उन्होने कामायनी मे इस चित्‌ सत्ता के स्वरूप 
को रबतंत्र्य बतलाया है ( जो विश्व वी पिद्धि के लिए अपना कार्य करती है-- 
"कर रही न्ीलामय आवेन्द, 
भहा चिति सजग हुई सी व्यक्त, 
विश्व का उन्‍्मीलन अभिराम, 
इसी मे सब होते अमुरक्तों ।! 
इस संसार में ईप्वर को परम सत्ता (महाकाल) उन्मत्त होकर वृत्य करती , 
रहती है। इस परम सत्ता में गतिशील काल अपना स्थान खोजता रहता है-- 
'दिय-कल्पना काल-परिधि में होता सय है, 
काले खोजता भहाचेतना मे निज क्षय है। 
१. जनमेजय का नाग यज्ञ, प्र० १३-१३ 
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चह अनत चेतन नचठा है उन्मद गति मे, 
तुम भी नादो अपनी दयता में विस्मृति में* ॥' 
प्रसाद स्वातन्व्यवाद भे उस महाचेतना के साथ-साथ मनु को भी देश-काल की 
परिधि मिद्ाकर राहयोग प्रदान करने का परामर्श देते हैं--- 
क्षितिज पटी को उठा बढ़ों भ्रद्माड विवर से 
भु जारित घन-नाद सुनो इस विश्व कुहर मे * 
दु खबाद 
हु खबाद बोद्ध दर्शन के चार झाय सत्यो--दु ख, दुघ समुदय, दुख निरोध 
और दू ख निरोध-गार्गे पर अ्रवलस्वित है । यह सम्पूर्ण ससार दु.समय है । इग सस्तार 
मे ज॑न्म, जरा, व्याधि और मरण दु.पसय है। इस ससार मे प्राणी मात्र रिश्तेदारों के 
मरने पर तथा सम्पत्ति के वियाश होने पर, रोगी बनने पर, बार-बार जन्म लेने पर 
प्रिय-वियोग भ्ौर अप्रिय के सबयोग में आसू बहाते हुए दु खमय स्थिति में जीवनन्‍्यापत 
करते है? । 
प्रमाद पर भी बौढ़ों के दु खवाद का प्रभाव पडा। उतहोंने भो झपनी 
कृतियों में इस ससार में जीवन को दु समथ बतलाया है । 'विशाख' मे इराबती 
के शब्दों में दु ख का कारण साधनों को विलीनता बतलाते हुए कहा है-- महा स्मेह, 
यात्मल्य, सौहार्द, करुणा झौर दया सब विलीन हो गए--कैवत क्रूरता, प्रतिहिसा का 
ब्रातक रह गया / इस दु खी जीवन में सुख नहीं दिश्णई देता । विज्नास्र' वी चत्दलेखा 
दूशित अवस्था में रहती है--- 
“राखी री ! सुख किराको है कहते ?ै 
बीद रहा है जीव चारा फेल दुल ही सहते | 
करुणा, कानत कल्पना हैं बस, दया तन पड़ी विशाई, 
निर्देय जगत, कठोर हृदय है, भौर नहीं चल रहते * (' 
दू ख सृल पर अपना अधिकार जमा लेता है । सुख क्षणिक दिखाई देने लग 
जाते है-- 
जलघर की माला 
घुमट रही जीवन-धाटी पर 
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जलघर की माला । 
क्षणिक सुखों पर सतत भूमती 
शोकमयी ज्वाला ' 
बास्तव में जीवन एक विकद पह़ेत्री सदृक्ष हे । जहाँ सुख दिखाई नहीं 
पडता * । सुख पर दु.ख ऋपना अधिकार जमः लेता है । दु.खी प्रवस्था में बेदना का 
अनुभव होता हैं। इस नोरव हृदय मे पीठा की हाहाकार ध्वनि सुनाई देती हैं-- 
इस करुणा कलित हृदय में 
अब विकल रागनी बनती 
क्यो हाहाकार स्वरों मे 
बेदना असीम गरजती ?7 
दु खी मातव जीवन में अपना प्रबल स्थान ग्रहण कर लेता है, इसी कारण हु ख 
की सब राते जाड़े की रात से भी लम्बी दिखाई देती है / इस दु खी संसार में दू ख- 
समुद्र का अपार नाद गूज रहा है” । 
क्षणित्र वाद 
क्षणिकवाद का सिद्धांत्‌ दौद्ध दर्शन के प्रतीत्यममुत्पाद के अन्तर्गत आता है ॥ 
इस मिद्धात के अन्तर्गत जगत को सस्ता को कालगत बतलाया गया हूँ । प्रत्येक वस्तु 
का विनाश आवश्यक है । बह अधिक समय तक नहीं ठहर सकती । प्रत्येक वस्तु बी 
सत्ता क्षणभगुर है। इस जगत में सब कुछ परिवर्तनश्नील हैं । यह ससार नदी की धारा __ 
की तरह प्रवाहवान है ) प्रत इस मसार में स्थायित्वता और ध्रुवता का प्रतुमात_ _ 
करना सन की मिथ्या कल्पना हैं । 
ससार की क्षणिकता या क्षणमंगुरता एक विपमता हैं, जिसका आधार हैँ सार 
की अग्थायित्व। 'चन्दरगुप्त' नाटक से ससार की इस क्षणभगुरता के सम्बन्ध में घाणवय 
कहता हैं-समकदारी आते पर यौवन चला जाता है--जब तक माला गयी जाती 
है, जब तक फल कुम्हता जाते है ) जिससे मिलते के सम्भार की इतनी धूमधाम, 
संमाबट, बनावर होती हैँ उसके आने तक मनुष्य हृदय को सुन्दर और उपयुक्त नहीं 
बनाएं रह सकता । मनुष्य की चदल स्थिति तव तक, उस श्यामल कोमल हृदय को 
मह्भूमि बना देती है, यही तो विपमता हूँ" । इस विपमता के कारण ही मनुष्य का 
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जीवन क्षणिक दिखाई देता है । आपत्तिया वायु के सदृश् आती है और निकल जाती 
है। सुख के दिन भी सूर्य के समान परिचम्त की और भागते दिखाई देते है । ससार 
मेँ इस प्रकार दुख और सुख दोनों का ही अस्तित्व नही है, वे क्षणमगुर हैं । एक ने 
एक दिन दोतों का प्न्त अवश्यम्भावी है । इस समार में धुख-दु ख के झन्त के साथ- 
साथ जीवन का अन्त भी निश्चित हैं। यह जीवन धुय-छांह के खेल सदृश्ञ हैं | जो 
अपनी क्षणभगुरता के साथ दिन प्रतिदिन बीतता चला जाता है* । 
इस क्षणिक ससार में समय का अ्रस्वित्व क्षणिक है । समय पानी जे बुलबुले 
के सदृत्त है जो लहर, हवा के भोंके, मेघ और बिजली के ढोकने पर भी 
व्यतीत होता जाता है। किसी में इतनी शक्ति नही कि वह उस्ते रोक सके? । समय 
के क्षणिक्रमगुर होने के कारण मलुप्य को स्थिति भी इस समार मे क्षणिक दिखाई 
देती है । 'मनुष्य वी अदृप्ट लिपि वैसी ही है, जैती अग्तिरेषाओं से हृपणमेघ मे 
_ बिजली को वर्णमाला--एक क्षण मे प्रज्ज्यलित, दूसरे क्षण में विलीन होने वाली* ॥, 
प्रथाद ने “आँसू” मे मानव जीवत दो घड़ियो का बतलाया है! । “कामायनी' मे इस 
मातव जीवन फा अस्तित्व विजनी के क्षणिक प्रकाश के सदृश बतजाया है? ।॥ अशोक 
की चिन्ता' मे भी जीवन को पतग के समान बतलाया है जो तृप्णारूपी प्रश्ति मे जल 
रहा है | यह ठृष्णा यौवन में उत्पन्न होती है । मनुप्य इसे रोक नहीं पाता और उमी 
भर जलकर भरम हो जावा है* । 
'ग्रजातश॒त्र' नाटक में तो इस ससार के सभी साधन क्षणिक एवं चचत 
बतलाए है--+ 
'अपु-परमाणु, दु.ख घृ्च चचल 
क्षेणिक सभी सुख-साधन हैं । 
दृश्य सकल नश्वर-परिणामी 
किम्रको दु ख, किसको घन है ? 
क्षणिक सुखों को स्थायी कहना, 
दु स् मूल यह भुल महा । 
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स्कत्इगुप्त, पृ० ८५ ३ बही, ह्र० ८५ 

चही, पृ० १२६ ४. आायू, पृ० ४५ 

'जोवन तेरा क्षुद्र वश है, व्ययत नील घन गाला मे 

सौदामिनी-सचि-सा सुन्दर, क्षण भर रहा उजाला मे ।!_ --कामायनी, घृ० १६ 
७. लहर, प्रशोक्त की बिन्ता, पृ० ४६ 


नी हक दर 


२४४ प्रसाद साहित्य वी सोस्क्ृतिक पृष्ठभूमि 


चचल मानव ( बयों भूला तू, 
इस सीठी मे सार कहां' ?” 
यह सस्तार घन झौर वैभव से परिपूर्ण मघुशाला सदृश है, जहां मनुष्य मदिरा- 

पान में सलर्त रहता है । उसकी महत्वाकाक्षाएं कभी समाप्त नहों होती । वह सुख 
और विलास के मद में प्रपता जीवत-्यापन करता रहता है भोर जीवन की नित्साएता 
पर दृष्टि नहीं डालता* । इस ससार मे सुख का अन्त दु.ख में होता है। छुख इन 
दुखी बादलो के बीच विजली सदृह् हैं। क्षणिक मिलन में वियोग छिपा हुआ है । यह्‌ 
संसार रेग्रिस्तात भें जल का भ्रम मात्र है, जहाँ मनुष्य मृग के समान जल के अ्रम मे 
कष्ट उठाता है? । 
बदलते रहते है । मरुभूमि कभी जलनिधि बन जाती है झोर कभी जलतिधि मश्भूमि ... 
का रूप धारण कर लेती है४ | यहा संसार पीडा का स्थल है जहा नित्य परिवर्तन होते 
रहते है । जड पदार्थ जो नियति के बन्धनों मे जकडे हुए होने पर भी उनमें कुछ भ 
कुछ परिवर्तन होते हो रहते हैं । प्रकृति का यह क्रम भनादिवाल से चल रहा है | 
इस परिवर्तन मे मानव के सौन्दर्य का हास होता है । 'प्रलय वी छाया” में सौस्दर्य 
की स्थिति बतलाई है, जो परिवर्तद के साथ ज्योतिविहीव तारे के सह्श काहिमा बी 
धारा बतकर नोचे गिर रहा है -+ 

'ुष्य ज्योतिहीन बलुषित सौन्दर्य का-- 

गिरता नश्षाज् नीचे कालिमा वी धारा-सा 

प्रसफल बृष्टि सोतौ-- 

प्रलय की छाया मे* ॥/ 





१. भजातदत्रु, पृ० ४८ 
२ वैभव की यह मघुशाला, 
जग पागल होने वाला, 
अब गिरा--उठा मतवाला, 
प्याले से फिर भी हाला, 
यह क्षणिक चल रहा राग-रग | 
“लहर, प्रशोक की चिता, पृ० ४७ 
लहर, श्रशोक की चिन्ता, पु० ४८ 
कासायनी, 'सघर्य सर्ग,' वु० १६० 
लहर, अशोक की विस्ता, पु० ८६ 
लहर, प्रमय की छाया, पृ० ८० 


दर कह 2 


दार्शनिक पृष्ठभूमि, श्थ्श्‌ 


इस दु सखी ससार की स्थिति क्षणमयुर है--- 
*मुनती बसुधा, तपते नम, 
दुखिया है सारा अग-जग, 
कटक मिलते है प्रति पण, 
जलती सिकता का यह मग' . 

'अशोक की चिता! मे कर्णिग युद्ध के भीषण रक्तपात को देख कर अ्रशोक_ के मन 
में भोयण परिवर्तन हो जाता है । बह इस ससार में जीवन की निरसारता का अनुभव 
करने लगता है* । इसी प्रकार स्कत्दगुप्त इस क्षणिक संसार से विराग की और उत्पुख 
होता है । बह अधिकार सुस्त को सादक और सारहीन समभत्ता है? । बहू जीवन के 
सकटमेय काल मे निर्माण, योगियों की सपताधि ओर पागलो की सम्पूर्ण विस्मृति की 
कामना करता है” । असाद इस क्षणिक ससार को दो दित का सपना बतलातै हुए 
वैशग्य घारण करने को उचित सानते है । इस अवस्था में लोभ छोडकर उदार बनना 
और ईश्वर को याद करना चाहिये । 
कहणावाद 

कंश्णावाद का मूल सिद्धान्त बुद्ध के उपदेशों मे उपलब्ध है । बुद्ध, जीवन को 
डूं खमय मानने है । दु छमय जीवन से मानव के प्रति अमीम प्रेम को भावना को 
'करणा' कहा है ! मातव को निवाण में ही शक्ति सिलवी है । थह दु खे की निवृत्ति 
ही बौड़मत का निर्वाण है | 

प्रसाद बौद्ध दर्शन के करणावाद से प्रभावित है । उनकी क्ृतियों मे कश्णा 
मुयर हो उठी है । वे दीन-दु खियो तथा भूले-भठकों के साथ सहातुभूति रखते हुए 
उगकी छैया गरने की बात करते हैं* तथा मानव की सृप्टि करुणा के लिये बतलाते 
हुए उसकी महत्ता को प्रतिपादित करने हैं। करुणा प्राणीमात्र पर समटप्टि रखती है । 

“मोघूनी के राग-पडल मे स्वेटाचल फहसादी है । 
स्तिग्ध उषा के शुल् गयत मे हास--विलास दिखाती है। 
लहर, प्रशोक की पका, घू० ४० 
वही, पूृ० ४६ 
वही, स्कन्देगुप्त, पु० ६ 
वही, पू० १२३ 
अजातशनत्रु प्‌० ३६ 
डा» रामानन्द तिवारी, भारतीय दहन, पु० १३५-१३७ 
भरना, तुम, पृ० ४१ 


हल एव १० 


र४डद प्रसाद साहित्य वी सास्द्वतिक पृष्ठभूषि 


मुग्ध मथुर बालक के मुस् पर चन्द्रकान्ति वरसाती है । 
विभिभेष तारों से वह ग्ोस-वू द भर खाती है ॥ 
विप्ठुर आदि सृष्टि पश्ुझ॥ओे की विजित हुई इस करुणा से । 
सानव का महत्व जगवी पर फ़रैला अरुणा कर्णा से ) 


करुणा द्वारा ही प्राणीमात्र सुखी रह सकता है । उसके झभाव में डुखके 
बादल छाये रहते है तथा रासार पीडिद दिखाई देता है* । 


प्रसाद ने करुणा को अपनी शृतियों में जीवन-दर्भन के रूप में ग्रहण किया है। 
वे इस दर्शन के अन्नर्गत पुरुष पात्रों भे प्रमुख रूप से प्रेमानन्द, दिवाकर मिथ, और 
गौतम में तथा नारी पात्रों भे चन्द्रलेखा, मल्लिवा, राज्यश्री, जहानारा, ममता और 
श्रद्धा को प्रधानता देते हैं। 'विशाख' मे प्रेमाननद उस व्यक्ति को जिसका घोष करुणा 
का हो, जो विश्व-ेदना का सुख से आवाह्न वरता हो, मोह त्याग कर प्रेम का 
सम्मान करता हो, जो किसी वा ढ्वेंपी नहीं हो, चाहे वह नर हो या किन्नर, निर्वंल 
हो या बलवान, उसे भगवान मानकर उसका गुणगात करना चाहता है? । गौतम और 
देवाकर मित्र अ्रपने उपदेशो द्वारा करुणा का प्रसार करत हैं । घन्द्रलेसा अपनी 
करुणा द्वारा नरदेब की नृझसता का अन्त करती हैं। इसी प्रकार मल्लिका अजातशतत्रु, 
प्रसेतजित्‌ और विरुद्धक की नृशसता का अन्त करती है । 'स्वन्दगुप्त' की देवकी 
ज्वाला वी ग्राघी को शीतल होते, विपदा को पास न झाते के लिये दया और करुणा 
की ग्राकांक्षा करती है* । “कामायनी' की श्रद्धा करणा थी मूर्ति हैं । वह इडा को, 
जिसने रूप सीन्दर्य से मनु को मोहित करके, उसका सुहाग छीना था, को दीत स्थिति 
मे देख कर उसके दु खो की समाप्ति के लिये अपने प्रिय पुत्र को दे देती है ।.... 


प्रसाद ने, इस पीडित ससार में मानव के शुद्ध मानस पर पवित्र प्रक्षरों से 
बाधा ओर वधनों के भेद को तोडकर, स्वार्थ त्याग कर, द्वम्द् छोड़ कर प्रार्थवा और 
भक्ति के समय दुखियों पर दया करने मे अग्रसर होने का आदेश लिखा है* ।॥ प्रसाद 
इस दु खी पृथ्वी को शीतल कर, नृष्णा को दूर कर, करुणा सरोवर में स्नान करके 


अपना कीच घोलने की बात करते हुए* करुणा-कादम्विती द्वारा ससार का उद्धार 
करना चाहते है-- 





अजातशनत्रु पृ० ३० २ लहर, भ्रश्शोक की चिन्ता, पू० ५० 
बिश्याज्, पूृ० ६३ 


छा 


स्कन्दगुप्त, पृ० ६७-६८ ५. काम्रायनी, पृ० २४२ 
कराए, ब्रारेश, पू+ ६४ ७. शाज्यत्री, पू० ५४ | 


रा 


दार्शनिक पृष्ठभूमि २४७ 


करुणनकादम्बिनी बरसे । 

दुख से जली हुई यह घरणी प्रमुदित हो सरसे । 
प्रेम-प्रचार रहे जगती तल दया-दान बरसे । 

मिटे कह शुभ जाति प्रकट हो अचर और चर से" ।' 

इस प्रकार प्रभाद मानद समाज में सहानुभूति, स्नेह, विश्व-प्रेम और कर्भव्य 
घरायणता का उपदेश देते हुए करुणा को प्रधानता को व्यक्त करते है । वे सहानुभूति 
द्वारा ही भूमडल पर करुणा, स्नेह और क्षमा का शासत फैलाना चाहते है* ) उनका 
यह ग्रादेश द्वै--'विश्व के कल्याण में अग्रसर हो ! असख्य दु छो जीवो को हमारी सेवा 
की आवश्यकता है । इस दु ख-समुद्र मे कूद पड़ो ! यदि एक भी रोते हुए हृदय को 
तुमने हेसा दिया तो शहरों स्वर्ग तुम्हारे प्रन्तर में विकसित होगे । फ़िर छुमको पर 
दू ख कातरता में ही आततन्द मिलेगा । विश्व-मैत्री हो जायेगी--विश्वभर अपना 
कुदुम्ब दिलाई पटेगा । उठो, अरुख्य आद्े तुम्दारे उद्योग से अद॒टहास में परिणित द्दो 
सकती है! # प्रसाद इस दर्शन में मानव की पाश्व-वृत्तियों पर करणा की विजय का 
दिग्दर्शन कराते है । 
करमेंबाद 

_ भारतीय दार्शनिक धाराओं में कमंवाद की मीमासा प्रमुखता से हुई है । बुद्ध, 
जैन, हिस्यु--सभी दर्शन कर्मंवाद को महत्व देते है । योता का कर्मवाद अनासक्ति को 
प्रेरित करता है । कर्म करते श्रमय आसक्कि का परित्याग करने में दिसी प्रवार वह 
डर नहीं । कर्म और फल के सम्बन्ध में चार सिद्धान्त प्रमुस है-- आलस्थवश्न फल की 
इच्छा न रखते हुए उसके लिये कर्म करता, फल की इच्छा रखने हुए तदुचित कर्मों 
का निष्पादन करता । फ्लो की अनावश्यक इच्छा न रखना तया फल्लो की आक्ाक्षा 
ने रखने हुए कर्म करना । यही गीता के कर्मेयोग का सिद्धान्त कहलाता है” । 

-असाद ने अपनी रचनाओं में गीता के कर्मवाद का आश्रय लेते हुए वर्म को 
त्यथाथ और सेवा की वस्तु साना है । इसौीलिये वे हकत्दगुप्त' मे कमला वे भब्दों से 
यह मत व्यक्त करवाते है--'जो अपने कर्मों को ईश्वर का कर्म समझ कर करता है, 

-- वही ईश्वर का अबवार है? 
कर्म का स्परूप हित चितन है । कर्म उपयोग की वस्तु न होकर त्याग और 
सेवा की यस्तु है । “वीर-ब्रालक' कविता में प्रसाद ने सिउ्खो के गुरु गोवित्दानिष्ट के 
१ राज्यश्री, पुर ७५ 
२ भजातशत्रु, पृ० १३२ ३ बही पृ० १३३ 
४. प्र० अलदेव उपाध्याव, भारतीय दर्शन, ८१-झो४़ 
५. स्कन्दगुप्त, पृ० १२५ 


श्श्द प्रमाद साहित्य कौ सास्कृतिक पृष्ठभूमि 


दो पुतो-- जोरावरसिह और फतहसिह को कर्मेपथ पर अग्रसर होते हुए बत्तलाया है) 
दोदो पुत्रों ने मृस्लिस धर्म स्वीकार न करते हुए भारत के गौरव को ऊंचा किया 
तथा स्वय को मिट्टी की दोवार में चुनवाना स्वीकार कर लिया । भतिम समय मे भी 
वे श्रपने प्रण से विचलित नहीं हुए' । “श्रीकृष्ण जयन्ती' भे श्रीकृष्ण को शान्ति का 
दूत बतलाते हुए उन्हे इस गगार में आकर दर्स आनन्दमय करने की तथा कर्म-मार्ग 
दिखलाने की बात कही है-- 
“ही छृष्ण है गाते अपनी कान्ति से 
परमोज्श्वल कर देंगे अपनी कान्ति से 
अन्धवा रमय भव को । परमानन्द सथ 
करमं-मार्य दिखलावेंगे सब जीव को ** 
'कुस्सेत्र! आख्यावक में श्रीकृष्ण ने अजु न को कर्म करने का उपदेश दिया-- 
“कर्म जो निर्रिप्ट है, हो धीर, करना चाहिये 
पर न फल पर पर्म के कुछ ध्यात रखता चाहिये $ 
उठ सत्रे हो, श्प्रसर हो, कर्पपथ से मत ठरो 
क्षत्रिपोचित धर्म जो है युद्ध निर्भव हो करो३ ।” 
इसी प्रकार प्रसाद ने अपती दृतियों में श्राये हुए महात्माओं मे से गौतम, 
प्रस्यातवीति, दिवाकर मित्र, और प्रेमानन्द से मानव की कुत्सित प्रवृतियों को समाप्त 
करके उन्हे सस्मार्ग की ओर प्रवृत्त करने के उपदेश दिलवाए हैं । 
'ककाल/ मे प्रसाद कर्मवाद के सेड्धातिक पश्न वा उल्लेख करते हुए कहते है-- 
“आर्यों का कर्मवाद ससार के लिए विलक्षण दल्याशदायक है । ईश्वर के प्रति विश्वास 
रखते हुए भी उसे स्वावलम्बन का प्राठ पढ़ाया है“ ।' ग्याग्रे वे इसी कर्मेबाद पर 
विश्वास करते हुए अपने अपने कर्मफल तो भोगने की बात कहने है ६ 
परमाणुतराद 
_न्याय व बेश्षेपिक दर्शन के प्नुसार इस समार गे जितनी उच्तुए हृष्टिगोचर 
डोती हैं वे सभी मिन्न-मिन्न प्रवमवो की बनी हुई हैं ॥ इन अवयवो के जितने टुकडे 
.._ चाहे कर सकते है, परन्तु किसी वस्तु के टुकड़े करे की भी एक निश्चित सीमा होती 
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है, जहाँ उस वस्तु के भ्रोर टुकई नहीं हो सकते । इस प्रकार हिसी वस्तु के सूक्ष्मता 
के कारण अन्य झवयद या टुकई ने हो सके, परमाणु कहनाता है। उथ्वी, जल, त्तेज 
_ और वायु परमाणु रूप है । पृथ्वी के परमाणुओं का गृग गध हे। जल के परमाणुओ 
का शीत स्परशे, तेज के परमाणुओं का ऊप्ण स्पर्म हे । वायु रूपहीत और स्पर्शहीन होती 
है | शरोर गे उसी का रूप है। दी परमाणुओो के सयोग से द्विदणुक ऋर तीन श्णुग्रो 
के सपोग से ः्यणुक बनता है । प्रलयकालीन अवस्था भें पदार्थ परमाणु रूप धारण कर 
लेदे है? |. 
प्रसाद भी उक्त दर्शन से प्रभावित है। वे प्रवयकालीन प्रतस्था के उपरात 
सृब्टि के बिकास में इत परमाणुओं का सहयोग बतलाते है, जहाँ बह मूल शक्ति जड़ 
अ्रव॒स्‍्पा से चेतत की प्रोर आकपित होती है । ऐसी स्थिति में समस्त परमाणु सृष्टि- 
रचना में सक्तिय हो गए है--- 
वह मूल शक्ति उठ खड़ी हुई है 
अपने झआलस का त्याग किए, 
परमाणु बाल सब दौड पड़े 
जिसका सुन्दर अतुराग लिए* ) 
अमाद सृष्टि के विकास में विद्युतूकंणो का आकर्षण और मिलते बतताते है, 
जो सृष्टि के विकास का मूल रहस्य है--- 
“कुकुम का चूर्ण उडाते-से 
मिलने को गले लजकते से, 
अन्तरिक्ष के मधु उत्सव के 
विद्युतकण मिले कलकते-सेरे ॥ 
_ विद्युतुनणो का झाकर्षण अन्ततोगत्वा मधुर मिलन मे परिणित हो जाता है । 
विनाश के सूचक अणु-परमाणु भी सश्लिष्ट हो जाते हैं । इस सश्लेषण के परिणाम- 
स्वरूप सृष्टि पुन अपने प्रस्तित्व मे झ्रा जातो है | सृष्टि के निर्माण मे जड श्ौर चेतन 
सुमात रूप से कार्य करते हुए दिसाई देने लगते है" । इस प्रवारर प्रत्येक परमाणु का 
मिलन ही सृष्टि के विक्रास की अयस्था थी। जड़ ओर चेतन के मूल मे एक शक्ति है 
._ जो बाह्य जगत्‌ में कोकिल की काकुली, फूलों की हंसी, सरिता के कलक्ल, शिशुओं 
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के कोलाहज, जता के फूलों तथा घरणि की मध आदि तरव रूपो मे अपनी अभिव्यक्ति 
करती है और श्रन्त में श्रल्तलीव होकर अचल एवान्‍्त' में परिवर्तित हो जाती है । 
इसी 'झअचल एकात' को जब वह छोडती है तभी उसके परमाणुओं से वानात्मीय सृष्टि 
हो जाती है? ।' 
निष्कर्ष 

सक्षेप मे यह कहना असमीचीन न होगा कि प्रमाद साहित्य में इच्छा, ज्ञान 
और किया, दु ख-सुख, नर-तारो अधिकारी-अधिदत झौर विश्व-पीडितों की समस्सता 
का समन्वय दृष्टिगोचर होता है, जो प्रत्यभिज्ञा दर्शन का आधार सूत्र है। इसके अन्नि- 
रिक्त प्रसाद ने नियततिवाद मे नियति को भाग्यलिपि न कहकर नियन्त्रणकारी शक्ति के 
हूप मे देखा है, जो कर्मचक्र का सघातन करती हुई परिलक्षित होती है । दामासवाद 
में उन्होंने उम्र महाचित्‌ सत्ता का स्वरूप-निर्देश दिया है, जो विश्व के जड़ और चेतत का 
अतभासस्य है । स्शतव्यवार में ईश्वर की उसे वित्‌ सत्ताः के सशतन्‍्म्य को बतवाया 
गपा है, जो स्वतत्य रूप में विश्व का उन्मोहन करती दिखाई देही है । प्रसाद का 
दु खबाद बोद्ध दर्शेत के चार आर्य सत्यो पर अवलम्वित है) क्षणिकवाद का सिद्धात 
बौद्ों के प्रत्तीत्यसमुत्पाद के श्रन्तगेत आता है, जहां इस संसार को क्षणभगुर निर्दिप्ट 
किया गया है प्रमाद दु ख का निवारण कर्णा भे मानते है जिसका आधार है बौद्धो 
के उपदेश तथा उतका निर्वाण मारे । प्रसाद कर्म को त्याग और सेवा की वस्तु मानते 
हैं । परमाणुवाद मे वे सृष्टि का निर्माण परमाणुझरो मे निहित होना स्वीकारते है। इस 
स्थिर रहस्प को वे स्वीकार करते हैं कि ये परमाणु एक-दूसरे से मिलने के लिए सदैव 
आतुर रहने है । 
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विगत पृष्ठो मे किए गए विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि प्रसाद छाया- 
यादी युग के सर्वश्रेष्ठ कषि रहे है। उनकी प्रतिभा काथ्य के क्षेत्र मे ही अपना प्रभाव 
नहीं दिखलाती अपितु काव्येत्तर-साहित्य के अत्य अगी को भी अपना प्रकाश देवर 
दीप्ति प्रदान करती है। प्रस;द ने अपने साहित्य विर्माण के लिए जिस विपय-वस्तु बा 
चयन किया बह प्राय चिरकाल से भारतीय जनता और भारतीय ऐतिहागिको के लिए 
प्रिय विषय रहा है । इसी कारण उसमे भारतीय ससस्‍्कृति वा परम उज्ज्जल स्वरूप 
दिलाई पड़ता है। विद्वानों ने भारतीय सम्कृति मे सत्य, प्रहिता, पैये, क्षमता, निर्वेस्ता 
अवासक्ति, इन्द्रियनिग्रह, भुचिता, निष्कपटता, त्याय, उदारता, लोकेसप्रह आदि जिन 
सात्बिक तरवों का समादर किया है उत सबका समादर प्रसाद की विभिन्‍न साहित्य 
कृलियों मे स्पप्टतया दोख पड़ता है । इसी कारण अन्य भाषाओरों मे उनकी कई कृतियों 
का ख्रयुवाद भी हो चुका है) इससे प्रस्ताद की लोकश्रियता स्वयसिद्ध है । 
प्रसाद की गणना उन साहित्यकारों भे है जिनकी काव्य-प्रतिभा निरन्तर प्रौढ़ 
और ग्रदीष्त होती रही । क्रमश. उनके विचारों मे ग्राजलत्ा, भावों मे मोहकता और 
कल्पनाग्रों मे गहराई झाती गई । उनकी सफलेता का रहस्य इसी से छिपा हुआ है । 
काव्य के क्षेत्र से प्रसाद ने भारतीय सल्ट्रति से विषय ग्रहण किए । उन 
थिंपयो को भप्रहण करते हुए कवि की कल्पना और इच्छा ने स्वतत्र रूप से परिवर्तन 
किए । 'प्रेम-्पथिक की स्वतस्त्र कल्पना से प्रसाद ने अपने जीवन-दर्शन की स्थापना 
की" । इसके साथ-साथ वे प्रबस्थास्मक औैली की और उन्मुख हुए । 'प्रेम-्रथिक' मे वे 
हक 4 72630 24522: 
१. “जीवन-दशंन की दृष्टि से यह प्रसादजी की प्रथम प्रौढ रचना है ॥ कवि का 
उपगिषद्‌, शैव ग्रन्‍्थे। आदि का अध्ययन इसमे झ्राभासित होता है ।! 
राडा० ब्रेमझकर, प्रसाद का काव्य, पृ८ १४९ 
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सरल गौर सीधी-मादी विधयवस्तु और भाषा वो लेकर चले है। यहा उन्होंने भारीय 
ज्रेम की उज्म्बलता को घस्तुत हिया है" और आदर्भ को रथापित करने री चेप्टा की 
है । इस रचना के भाध्यम से प्रसाद के भावों साहित्यकार के महान्‌ रूप को देखा जा 
सकता है । भारतीय सस्थृत्रि के उद्यात्य तत्वों के प्रति उनके आादर्शोस्मुस्त प्रेस का मोह 
मिरस्तर तीब्रतर दिखाई पडता है । उनकी परवर्ती इृतियाँ उत्तरोत्तर भारतीय रारकृति 
के रवर को वेग भौर तीज्रता श्रदाव करती चली गई हैं। प्रसाद गी 'कामायती' सके 
पहुचते-पहुचते श्रसाद जी की साहित्यिक मान्यता्रों में जो प्रसरता कराई उसके परि- 
शाम स्वरूप भाषा की प्रौदता शोर अमिव्यन्ति दी सुघड़ता ने 'कामायनी' बी सर्वोत्तिष्द 
सापच्य की सज्ञा दिला दी है। कहने वा ताल यह है कि झडुभूति भौर श्रभिव्यक्ति 
का सम्मिलित स्वर कामायनी के पाठ़ी को आमगानी से सुनाई पड सत्ता है 

न केबल पथ के क्षेत्र में हो अधितु गय के क्षेत्र में मी असाद की काव्य-प्रतिभा 
प्रौदता की झोर उन्मुख रही है । प्राची भारतीय संस्कृति के परिदेक्ष भे लिखे जाने 
पर भी अभिव्यजना की बह प्रौड-हा इनके प्रारम्भिक ताटठको में नहीं झा पाई है जो 
परवर्ती साद्य-साहित्य थे सहज प्राप्य है । घजातशत्रु, 'झकन्दगुप्त! 'चढद्द्रगुप्त' श्रौर 
'अजस्वामिनी/ ऐसे ही नाठक है जो प्रौदवा के चरम शिसर पर पढुचे हुए है । इन 
नाटकों से प्रसाई की नाटकीय प्रतिभा का उज्ज्वलतम रूप प्रकट हुआ है | कथा- 
साहित्य में भी अलाद की कला तिरत्वर प्रौदता की झोर उत्मुख होती रही है। 'छांया! 
की कहानिया प्रारम्भिक प्रयास्त के रूप में साधारण कोटि की है, किल्सु काशदीप' 
श्रीर 'इन्द्रजाल' की कहानीयो मे कला वा निखार स्पष्ट है ( उनमे सारकुतिक हृष्दिकोण 
अधिक प्रीढ़ और स्पष्ट है) इनमे सामाजिक हलचल, राजबीतिक संघर्ष और मावसिक 
उद्देलन के होते हुए भी, भारतीय सस्क्ृठि के स्वरूप की स्पप्ट और सहज मकावी देखते 
ही बनती है । 

. प्रसाद की सांस्कृतिक देन का अधिकाश उनके उस साहित्य में निहित है. जो 
इकिश्प्त पर भाधारित है। प्रसाद के आविर्भाद के समय भारत विदेशियों से झक्रान्त 
था झौर उनके प्रभाव से यहां का जनमानय भी विदेशी सस्कृति के व्यामोह से उत्पी- 





२. प्रैस पवित्र पदार्ई, त इसमे कहो कपट की छात्रा हो, 
इसका परिमित रूप नही जो झत्तित मात्र मे बना रहे 
बयोकि यही प्रभु का स्वरूप है जहा कि रावको सगता है । 
इस प्रथ का उद्देश्य वहीं है श्रात-भवन में टिका रहता 
बिन्‍्तु पहुंचता उस सीमा पर जिसके झ्ागे राह नीं-- 
नायिमपथिक, पृ० ३२ 


उपमंहार श्श्३ 


डिंत था। विदेशी सस्क्ृति भपने सोहक छड्म मे भारतीय सम्काति को निरन्तर 
दबाती चली जा रही थी ) प्ररिणासस्वरूप भारतवासियों मे हीमता को भाषना मूलबद् 
होती जा रही थी । भारतीय जनमादस ब्राचोत भारतीय सस्कृति की गहत्ता 
को दीघेकामीन दासता के कारण लगभग भुना चुका था । उस महुंया को 
प्रसाद ने अपने इतिहास परक साहित्य का सूजन करके पुर्जीकित किया । यह प्रसाद 
की सत्रत्ते बड़ी स्रस्क्तिक देत थी। प्रसाद ने भारतीय इतिहास के अध्ययन को साहित्य 
के माध्यम से दो हूुपो में झागे बढाया । एक तो उन्होते इतिहास के उस अन्धयुग को 
जिया जिमके सबंध मे इतिहासकार प्राप मोद्र दीखते है और जिसे हम प्रागैतिहासिक 
मॉल कह रानते है । इस काल मे भारतीय झस्कृति कितनी उच्चतम पीडिका पर 
आ्राधारित्र भी इसका स्पष्ट सकेत प्रसाद-माहित्य में मिलना है | साथ ही इसमे भारतीय 
सम्क्ृति के विकास का जिवरण भी उपसम्ध होता है, दूसरे उन्होंने भारतीय झ्राइशों के 
प्रमुसार रामागणकाल से धग्रेजकाल तक वी ऐतिहासिक घटनागों को लेकर भारतीय 
सरक्षति का उम्मल हुप प्रस्तुत करने की चेप्टा की । उन्होंने बिशित कालीन ऐवि- 
हासिक धटनाप्रो को प्रह्भ बस्ते हुए उतसे सॉल्ड विवि झाथार पर एशता लाने का 
प्रयास किया । 
इसके अतिरिक्त उन्होंने प्राचीन भारतीय इतिहास वी तत्कालीन परिरिथितियों 
में आधुनिक भारत पी प्रवल्था के फारणों की सोज को और हमे उनमे मुत्त होते के 
लिए प्रेरित किया | इतिहास के माध्यम से प्रसाद ने तत्छानीन सामाजिव-व्यवस्था को 
ही सबडित तहीं किया अपिनु ब्रनेक ऐसो घटनाप्रों ता प्रकाश से लाने का भी प्रचन्‍ल 
फिय्रा, जित पर हतिद्धामझारों ते सोन माप रणा था) इत सब फे ब्राए' उच्होगे प्राचीत 
भारतीय संस्कृति के गौरव को पुनर्जीवित करने का प्रयत्न किया और भारतौयों के गत 
में समाई हुई हीम भावना वा मूलोच्छेदन करके उन्हे गोरव पूर्ण जीवन व्यतीत करने 
को प्रोत्याहित किया तथा उनमे चेतता, रुफूलि, प्राणयता धौर दर्प छी ज्दाला को 
झनुप्राणित किया । 
दतिहासपरव घटनाओ वे माध्यम से प्रसाद ते तत्ताखीव प्तामाजिकपवस्था 
का जो सभीव चित्र प्रस्तुत क्रिया, वह वर्ठुत अपृल्य है। प्रानीन सामाजिक व्यवस्था 
जा उत्लेख करके बंतंगान सगाज की जर्जरता और विपमता वो पाठनों के सामने 
रुखता ही प्रसाद दा उद्देश्य था । इतात ही नहीं वतंमाव समाज पे जो सामाजिक, 
गजवीतिए प्रौर आ्विक टष्टि से विप्ररव झा गया था उसको दृर कर, उन्होने तमे 
साहशविर ढ़ मे समाज को ढात बर उसे उदयोधन के पथ पर प्रग्नसर रिया | 
सामाजिक टश्वस्था में बर्ण-व्यस्स्था, आश्रम-न्यवस्था, विवाह, वारे-समाज, प्राजीदिका 
के साधन, भ्रज्ञत, वसत, भरावास और कला को पुनभीवित क्या, पर इन खब में नारो 











श्ष्४ प्रसाद साहित्य की सास्कृतिक पृष्ठभुभि 


की श्रोर उनकी दृष्टि श्रधिक रही । युयों से दलित, और पीडित नारी को नया रुप 
प्रदान क्रिया। शत प्रमाद के साहित्य में सामाजिक जीवन का उन्मेय तो हुआ ही, * 
नारी को भी, जो भोग्या यो श्रद्धा की सूमिका पर भ्रस्तुत कर दिया । 

प्रयाइ साहित्य की राजनीतिक पृष्यभ्ूमि में मुख्य भारत मे अग्रेजी शासन के 
दृषण ही हृष्टियत होते हैं, परन्तु उन्होने अपनी राजनीतिक मात्यताओ का प्रतिपादन 
प्राचीन भारतीय सस्द्ृति वी आधार-शिला पर किया है । थ्ूति, स्मृति और पुराणों 
में राजनीति के जो प्रमुख स्तभ निद्दिप्ट किये गये है, प्रसाद-माहित्य को राजनीति का 
भवन उन्ही पर भ्राधारित है । प्रसाद इस दिशा में सत्र गणठस्त्र में विश्वास करते 
हुए दीख पड़ते हैं । इसीलिए उनके साहित्य में राजा और प्रजा के संबंध को निर्धारित 
करने में प्रता कया स्थान गहत्वपूर्ण बतजाया गया है । प्त्याचारी झासक अपनी भत- 
मानी राह पर नहीं चल्न सतते थे, फिर भी यदि चलते थ्रे तो उन्हे प्रजा द्वारा दष्डित 
किया जाता था। नतत्कालीत समा वी यह स्याय-व्यवस्था प्रजा के महत्व को हो प्रति- 
पादित करती है। इसी प्रकार राज व्यवध्या को सुचारु रूप से चलाने के लिए न्याय, 
दण्ड और पैन्य व्यवस्था, सन्धि, दौत्यकर्मे आदि राजनीतिक भ्रवृत्तियों का उल्लेख उनकी 
क्रतियों में हुमा है । इस प्रकार प्रसाद ने राजनीति के अन्तर्गत उन तत्वों का विश्लेषण- 
और विवेचन किया है, जिससे भारतीय जनता के हृदय में राष्ट्रीयया की भावना पतप 
सके और थे अत्याथारी अग्रेज शासकों की दासता का खुल कर विरोध कर सके । इस 
प्रकार प्रसाद बा यह उद्देश्य प्राचीन राजनीतिक पृष्ठभूमि के माध्यम से राजतन्त्र पर 
सणतन्त्र की श्र प्ठता को प्रतिपादिव करना था 

प्रगाद राजनीति के क्षेत्र से धर्म को धसीटना नहीं चाहते ॥ उनका विज्ञार था 
कि जब किसी घ॒र्म-विशेष का.सवघ राजनीति से हो जाता है तो फिर अ्रन्य घर्मावल- 
म्थियो का शोषण और उत्पीडत होने लगता है* । उनके साहित्य में स्थान-स्थान पर 
ऐसे सकेत मिलते है जहां उन्होंवे राज्य को घर्मे निरपेक्ष होता आवश्यक बतलाया है* । 
थे मानव की चतुर्दिक उन्नति को प्रथ्य देते हैं । कामायती भे उनवयी आश्चावादी प्रति 
कार्य कर रही है-- 

विधाता की वल्याणी यूपष्टि 
सफल हुं इरा भुतल पर पूर्ण 





'तुमकी चाहिए कि अप्ोक का ग्रावक एक बार फ़िर फैला दो; 
आर यह आज्ञा प्रचारित कर दो कि जो मनुष्य जैनो का साथी होगा, 
वह श्रपराधी होगा, और जो एक जेत का सिर काट लादेगा, बह पुर- 
स्टृत किया जावेगा ।' (अशोक) 

२. अजातशत्रु, पु० ३०, १३० जतमेजय का नागयज्ञ, पू७ ७३ 


उपसहार २५५ 


पटे सायर, विखरे प्रह-पुज 

भौर ज्वालामुख्वियां हो चूर्ण । 
उन्हें चिनयारी सदृझ्ष सदर्ये 

कुच्लती रहे खडी सानन्‍्द, 
श्राज से मानवता की कीति, 

प्रतिल, भू, जल में रहे न बद । 





अक्ति के पियुत्कण जो व्यस्त 
विकल बिखरे हैं, हो विस्पाय, 
समन्वय उसका करे भमस्त 
विजयिती मानवता हो जाय ।' 

इस संवध मे उनकी विचारधारा भारतीय संस्कृति पर ग्राधारिल है । जहा 
कहा गया है--/स्वधर्म निधन श्रेय परघरमों भयावह ' अर्थात्‌ अपना धर्ष चाहे कोई 
भी बयो न हो उराके लिए मर मिथ्ना भी अच्छा है, किन्तु व्यक्तित जीवन भे धर्म 
का पालत करता आवश्यक है क्योकि पह मनुष्य को बृत्तियों को उन्नत बनाता है झौर 
उसकी साट्विक विचारधारा को ऊर्वमुखी बताता है ॥ इसी कारण प्रसाद प्राचीन धर्म 
कौ भूभिका पर आ्राज के घर्म वी प्रतिप्ठा करते ह । धर्म के अन्त लि वे ब्राह्मण शौर 
बौद्धधम्म के तत्वो का निरूपण करते हैं | इस निरूपण परे प्रसाद सकीर्णता से बहुत ऊँल 
उठ गये है । जिन धापिक क्रिया-कलापो से उन्हे ऋछूरा का ग्राभास मिलता है, मत- 
बता की हत्या होती दीख पड़ती है श्लोर शात्विक वृलियो का लोप होता दीख बढ़ता है, 
ये इस प्रकार की यूरियों कर पूरी शक्ति के साथ संण्डन करते हैं । इतना ही नही, 
अपनी श्र प्ठता के हामरी ब्राह्मण घर्स दर छिये गये नरवलि थौर पशुवलि जैसे कुछृत्यो 
को भी प्रसाद की सहानुरुति नही सिल् सकी है--दूसरी झोर बौद्धों शी कायरता हौर 
दैक्ष-द्ोही प्रवुत्ति की स्थात-स्थान पर भत्संना भी की गयी है । इसका यह त्ात्वय नहीं 
कि उत्होंने बौद्ध धर्म में कुछ लिया ही मे हो, वे दो बोडो की इस आमिक-अवृतियो 
का उल्लेख करते हुए भी उनके दु छवाद, क्षणिकवाद और कहंणाबाद के ऋण से मुक्त 
शही हैं। नेनिक आस्था्रो को भी भताद से भारतीय सम्दृति से सत्रद्ध करने की मर- 
पूद चेष्ठा की है ! प्रसार नीपि के क्षेत्र के सर्वादाया री है । आचीन मारतीय सस्कृति 
सत्य, भ्रहिसा, परी तार आदि जिसे सद्गुणी का आचरण मनुष्य का प्रधम धर्म मानती 
हैं, प्रभाद ने उन धर पत्यन्ग बस दिया है। रिवा-पुत्र, भाई-बदित, पति-पत्नी भ्रादि 
का सबंध परस्पर क्या होना चाहिये, इस सब॒ध से प्रयाद के त्रिचार मवोन से आमा- 











३. बामायनी, श्रद्धासग, पृ० ५८-१६ 


२१६ प्रसाद साहिस्य ठी साम्कृतिक प्रष्यभूषि 


खित होने हुए भी सास्कृतिक महत्व रखते है। नवीन सामाजिक सुधारो को प्राचोन 
सघ्कृति ना भ्रावरण पहना कर जतता के समक्ष उपस्थित करने में प्रसाद कौ सबसे 
बड़ी तैतिक देन है, जिसका अनुसरण पखवनी साहित्यकारों ने भी किया है । 

घर्म और नीति के साव-पाय प्रमाद ने भारतीय सम्कृति के परिया््य में अपने 
साहित्य में दर्शश कर समावेश भी किया है। प्रसाद के प्रारम्मिक शीवन को देखने से 
विदित होता है कि ने शेक्गामी थे । अत उने पर शवमत दा प्रभाव झधिक मावा में 
परिवरक्षित् होता है । उन्होंने शैवमत के काम्मीरी प्रत्याभिज्ञा दर्शत को मपने साहित्य 
में स्थान दिया है। इस दर्शन के भर गत उन्होंने झमरसतावा३, तियतिवाद, भाभासवाद 
तथा रबातस्न्यवाद को ग्रहण किया है तथा दूसरी झोर बोद्ध इक्ंत से प्रभावित होकर 
उनके दु खबाद, क्षभिववाद ध्रौर रव्णावाद को ग्रपदी साहित्यिक कृतियों थे स्थान 
दिया है। हम दोनों दर्शनों के धरतिरिक्त वे बीता के वर्मवाद तथा न्याय वैशेधिक के 
प्रमाणबाद मे भी प्रभावित ट॒ए दिना नहीं रहे ६! 


प्रमाद प्रत्यभिज्ञा दर्शन के धर्साति इच्छा, त्ञाव शोर फ्रिया का समन्वय 
बतसाते हुए उसदी परिणिनि श्रानस्दयाद में बताते है, जहाँ इच्छा, ज्ञान ्रौर क्रिया 
मिल जाते हैँ शोर सवंद घानन्द की प्राप्लि हो जाती है । नियतिबाद को शास्कृतिक 
पीठिश ग्रहण करते हुए भी प्रसाद नियति के साद कर्म को प्रभानता देते है । वे 
प्रकर्मण्यवादी नहीं वतना चाहते । वे यह मानते है कि कर्मथोग द्वारा ही सामारिक 
जिषमताओं रो सु्ति मिल सकती है । घ्ामासवाद ये बे सर्वत्र शिव की अशेद सत्ता 
को प्राथमिकता अरन करते है । स्वातस्थ्यवाद में ईक्घर को चित्‌ सत्ता को रघतल्र 
बगलते हैं, जो विश्य री सिद्टि दे लिए रबच्छात्य होडर अपना बा करती है ) 
सप्तार दुदमय है घोर मावव जीवड उसी का प्रनुवर्तव है। ऐसी ही मुछ बातें कहकर 
प्रसाद क्षणिकवादी दार्भविक्त की पक्ति में भा खडे होते है । विश्वप्रेभ, विष्दतसखुत्व 
और रामानती की भावमाएँ उन्हे बौद-दर्शन से जोड़ देती हैं । इसके श्रतिरिक्त वे 
गीता के कर्मवाद को प्रपनाते हुए उसे सेवा और त्याग की वरतु स्वोकारते है भौर 
न्याय बक्षेषिकों के परमाणयाद का झाधार पावर मृप्टिलनिगोण ब्ग समाधास प्रम्तुत 
कर देने है 

निष्कर्ष रूप भे यही कहां जा सकता है कि प्रसाद-साहित्य की पीठिका मे 
आरतीय सरदति का प्रमुख योग है | प्रसाद-साहित्य से जो तत्व सास्कृतिक है, के 
भारतीय है । प्रभारतीय तत्वों बा ममायेद प्रसाद ने अपने साहित्व मे दस प्रकार 
मै क्या हैंकिवे अधिव' स्पष्ट होकर पाठक के सासने नहीं आपावे। उन 
तत्वों का कृछ शाहिस्यिक पृंल्य श्रवश्य है किलू युग-साकिय के श्रवाहमे उतवोे 
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भिन्नता को प्रत्तौति नहीं हो पात्ती ।, शसाद साहित्य को पढ़ले “समय एक बात के 
सम्बन्ध में अधिक सतके रहना चाहिए - कि प्रसाद, भारतीय, जीवन के ऐतिहासिक 
मूल्यों के प्रतिप्ठाता तो झवद्य है, किन्तु साथ ही उसकी. रूढिगत विक्ृत्तियों के कुशल 
आझालोचक भी है। भारतीय संस्कृति ने जो कुछ आत्ममान्‌ किया है वही प्रसाद साहित्य 
की सम्पत्ति है, किन्तु भारतीय सस्क्ृति क्रे-अपच रूप को वे किसी आग्रह की ह्टि 
से न तो देखता-पसद करते है और न उसे चलने देते के लिये दील ही देले हैं । उन्होंने 
जो कुछ अपने - साहित्य के द्वार से हमें दिखाया है वह भारतीय सस्कृति का दीप्त, 
उदार स्वरूप है। वे धर्म के उस इतिहास के समर्थक नही है जिवने भारत को छिन्न- 
भिन्न किया है वरत्‌ इतिहास से उस धर्म की खोज करते है जिसमे सहिष्णुता और 
उदारता का बल झौर मानवता की शक्ति है किन्तु इरात्े वे रमृति-धर्म की उपेक्षा 
नही कर देते है । उनका स्मृति-धर्मं उन खढियों या भन्धमान्यताप्रो से आपीडित नहीं 
है जो भारतीय समाज के चहन पर कलक का टीका बन गई है बरन्‌ उत भुणों से 
बिभूषित है जो भारतोय समाज की विशेषता को प्रत्यक्ष करके मातवता को उज्ज्वल 
करने है । “चन्द्रगुप्त मौर्य! में जिस ब्राह्मण धर्म की व्याख्या या प्रशस्ति की गई है 
बह स्मृति धर्म से अभिन्न होकर भारतीय धर्म के आधुनिक झालोचको को स्तभित 
करने में समये हैं । 

अत्तएुव प्रसाद का साहित्य सस्कृति की उस्त पीढिका पर प्रतिष्ठित है जो 
पझामाम्यत भारतीय है। प्रसाद भारतीय ससल्कृति के प्रशसलक और समर्थक है। प्रशसक 
तो मंथिलीशरणजी भी है, किन्तु भैधिलीशरणजी का प्रचार कार्य पाठक के सामने 
उत्तर आता हैँ और प्रसाद की सस्कृति पायक को प्रभावित करके उसके हृदय पर 
शाम्नन जमाती है । गुप्तजी आधुनिकता के छीटे देते हुए भी पौराणिक सास्कृतिक बारा 
के प्रवाह को ही प्रेरित करते दीखते है, किन्तु प्रसाद उस सस्कृति के उस्नायकत हैं जो 
भारत की शाइवत सम्पत्ति ही नही मानव सम्पत्ति हैं । इस विशेषता के कारण ही 
अश्याद का साहित्य साहित्य-पदति पर अपता निर्मेल पदाक अपित गर रहा हूँ । 
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प्रसाद साहित्य में सवधा-मक्ति के कुछ रूप 
कीर्तेज : (१) जयति जग्रति करुणा सिन्धु 
जय दीतजन के बन्घु-- +--राज्यश्री, पृष्ठ ६३ 
(२) “भलख अरूप/ 
तेरा नाम, सब सुख धाम 
जीवन ज्योति स्वरूप-- -+राज्यश्री, पृष्ठ ६८ 
(३) दाता सुभरति दोजिये -अजातशत्रु, पृष्ठ ८६ 
(४) विमल इसन्दु की विशाल किरणें 
प्रकाश त्तेरा बता रही हैं. 
अनादि तेरी अवन्‍्त माया 
जगत्‌ को लीला दिखा रही हैं. --कानन कुसुम, प्रभो, पृ० १ 
(५) जो सववे व्यापक तऊ सबके परे है 
जो सूक्ष्म है पर तऊ वसुधा घरे है ।--चित्राधार, १० १५५ 
स्मरण (१) भाओ, हिये में भ्रहो प्राण प्यारे --अजातदतु, पृष्ठ ४५ 
(२) बजा दो वेणु मद मोहन ! बजा दो । । 
हमारे सुप्त जीवन को जगा दो । -स्कन्दगुप्त, पृष्ठ १२२ 
(३) त्रस्त पथ्चिक, देखो करुणा विश्वेश की न्‍ 
खडी दिलाती नुन्हें याद हृदयेश की --कानन कुसुम, पृ० १४ 
(४) मूरति दिहारी उर भनन्‍नर खडी है तुम्हे, 
देखदे के हेतु ताहि मुख दरमाश्रो तो ॥ 
“>चित्राधार, मकरंद विन्‍्दु, पृष्ठ १३७ 
पाद-सैबन है पावन ! पतितन के सरदस ! दीन जनन के मौत । 
सब बिसारि दुर्गुत निज जन को, देहु चरण में प्रीत ॥ 
++चित्राघार, मफरद बिंदु, पृष्ठ १८०५ 
अचेन * देखिए यह विश्व-व्याप्त महा ममोहर झूरति ॥ 
चितरजत करति प्रानन्‍्द भरति है घरि म्फूर्ति ॥ 
देव बालागन सब पूजन करत सुख पाई। 
तारकागन कुसुम माला देत हैं पहिराई ॥ 
+-वित्राघार, शारदीम महाएजन, पृ, १५६ 
बन्दत ; (१) हे हे करुणा सिंधु, नियन्ता विदव के, 
है प्रत्िपालक तृण, वीरुघ के, सर्प के, 
हाथ, प्रमो ! क्या हम इस तरो सृष्टि के, 
नही, दिलाता जो मुझ पर करुणा नही | 
हि “करुणा तय, पृ. २५ 
(३) जयति प्रेम निधि ! जिसको करुणा तौका पार लगती है । 
“+कानत कुछुम, पृ० ३ 
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(३) बना लो हुदय-बीच निज घाम 
करो हम को प्रभु पूरन-कस हा कानन कुसुम, पृ० ५८ 
(४) हम हो सुमत की ऐज पर या कटको की भाड़ से 
पर प्राणघत ! तुम छिपे रहना, इस हृदय को ध्राड़ में 
--कामन-कुसुण, पृ० ६३ 
दास्यभाव हो प्रातकी तदपि हो ग्रभु, दस्त तेरो + 
हो दास नाथ तब है दिय आस तेरों ॥ 
है आस चित यह होय तिवास तेरो । 
होबे निवास गह देव ! प्रकाश तेरो ॥ 
चित्राघार, विभो, पृ (५७ 
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... (क] प्रसाद के धूल ग्रन्थ 

कविवा-- 

बिवाकार, कद्णा्लय, कादन-हुदुए,, पेय पशिक, महाराणा हो महत्व, आाचू, 
भपता, लहर, कामायनी । 
तादक-- 

राज्यश्री, विशास, प्रजातशबु, जनमैजय का भागयज्ञ, कापना, ध्क्द गुप्त, 
एक पूट, चद्धयुप्त, प्रव॒स्वासिदी 
कहानी-धप्रह -- 

छापा, प्रतिब्दनि, आाकाशदीप, प्राधी, इस्धजाल । 
उपन्यास--- 

ककाल, ठितली, इरावती,) 
विधिष--- 

काब्य ग्रौर केला तथा झन्य तिबन्ध । 

(क) सहायक गरन्य 

१- हिल्दी ग्रन्थ 


अशोक के फूक डा. हजारी शकाद दिवेदी 
प्रशोक प्रो भगवती प्रश्नाद पाथरी 
प्रशोग (हिन्दी ऋतु ७) डी आर. भडारकर 
प्राघुनिक साहित्य आचायें नन्‍द दुलारे बाजपेयो 
आधुनिक हिस्दी भाटक झा. बयेन्द्र 


* आाशुनिस हिंदी झाहित्य का विकास आ ख्रीकृष्ण लाल 
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आाये सस्कृति के मूलाशर 

झ रसजेब 

कहणा 

कर्म भूमि 

कवि प्रसार्द 

कावि प्रसा३ की काब्य साधता 
कामायवी से काव्य, सस्‍्कृति प्रौर दर्शन 
कामाग्ती दर्शन 

कामायनी-सौद्य 

कासी का इतिहास 

काँग्रेस का इतिक्षास (प० ख०, अु०) 
किसात 

गुप्त साआ्जान्य का इतिहास 

चर हम्तीवों के सबूत 

बाभरमम * “-- ८: 
चद्रगुष्त मौर्य और उमका काल 
जपशकर प्रसाद 

जयशकर (प्रसाद“--मीबन, दर्शन, 
बला और क्ेतित्व 

दिल्‍्सी सल्तनत 

दो सौ बावत उेष्णबन की वार्ता 
परम निरपेक्ष शाबीन मारत की 
प्रजातस्वात्मक परम्पराएँ 

आाउस्दी विशाल इब्द-सागर 
पंजाब हरण भौर दिनीगर्मिह 
पाठलीपुत्र की कया 

प्रमाइ का द्िक्रासात्मक अध्ययव _ 
'ख्रम्नाद” का काव्य है 

" अक्ाद” कै तांटकों का शास्त्रीय अब्ययत 
प्रपाद की विचारधारा 

प्रवाद के ऐसिहातिक नाटक. 
प्रगाद वर साहिश -. *. 


प्रगाद साहित्य की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि 


पंडित बलदेव उपाध्याय 
अदुनाब सरकार 

राखल दास 

प्रेस चद 

डाक्टर भोलानाथ तिबारी 
रामताथ 'सुमत' 
डाजटर द्वारिका प्रसाद 
डाक्टर विजयेद्ध स्नातक 
डावटर फंतहसिह 
मोती चन्द 
हश्मिऊ उपाध्याय 
मेथिलोशरण मुप्त 

डाक्टर बासुदेव शरण उपाध्याम 
पाण्देय बेचन शर्मा उप्र 
डाक्टर सत्यकेतु विद्याल हार 
राधा कुधुद मु्र्जी 

ग्रादाय वत्द दुलारे वाजपेयो 


सम्पादक सहाबीर अधिकारी 
डा० आश्ोबादीवान्न श्रीवास्तव 


यदुनरदत कपुर 


नब्द कुमार शर्मा 

डा० स० फे० विद्यालकार 
किल्तेयैलान गुप्ता 

डा० प्रेम झकर 

डा० जगनन्‍्ताथ प्रसाद शर्मा 

डा० रामरतव भटतायर 

डा० जादीशजोद्यधी ,  - 


डा० समख्तन भरनागर 


परिदिष्ट 


असाद साहित्य कोष 
प्रसाद की कहानिया 
ज्राचीन भारत का इतिहास 
प्राचीव भारत का इतिहास 
प्राचीन भारत का इतिहास 
प्रादीन भारतीय भ्रभिलेखों का अध्ययन 
प्रंमाश्रम 
भक्ति का विकास 
भारत का बुहत्‌ इतिहास 
भारत का बृद्दत्‌ इतिद्दास 
» भारत मे अंग्रेजी राज्य के दो सौ वर्ष 
भारत-भारती 
भारतीय दर्शन शास्त्र का इतिहास 
भारतीय दर्शन 
भारतीय दर्शन का परिचय 
भारतीय संस्कृति का विकास (वैदिक घारा) 
भारतीय सस्क्ृति और उसका इतिहास 
भारतीय संस्कृति की रूपरेखा 
भारतीय सस्कृति 
मध्यकालीन भारत वा सक्षिप्त इतिहास 
मुगलकालीन भारत 
मुगल साम्राज्य का पतन 
रगभुमि 
राजस्थान का इतिहास (हिन्दी अनुवाद) 
राजपूताने का इतिहास 
राजपूतठाने का इतिहास 
रामचरित्‌ शायर 
बृहत्‌ हिन्दी कोष---विचार और वितर्क 
विजयनगर साम्राज्य का इतिहास 
वीर विनोद (प्रथम भह्य) 
शकर सर्ब॑स्व 
शराबी 
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डा० हरदेव बाहरी 
केदारनाथ शुनल 
डा भगनत शरण उपाध्याय 
डा. रमाशकर त्रिषाठी 
डा सत्यकेलु बियालकार 
वासुदेव शरण उपाध्याय 
प्रेमचन्द 
डा, सु शी रास झर्मा 
राय चौधरी 
मजूमदार चौभरी तैना युपष्ता 
केशव कुमार ठाकुर 
मैथिलीश्वरण 'गुप्त' 
डा. देवराज तथा रामानन्द तिवारी 
प० बलदैद उपाध्याय 
डाक्टर रामानन्द तिवारी 
सगल देव शास्त्री 
डाक्टर सत्यकेतु विद्यालकार 
बाबू गुलाबराय 
शिवदत्त ज्ञानी 
ईबवरी पसाद 
डाक्टर भआशीर्वादीलाल श्रीवास्तव 
यदुन्नाथ सरकार 
प्रेमचन्द 
टाड 
जगदीदा मिह गहलोत 
गौरीश्कर ही राचन्द औभा 
गोस्वासी तुलसीदास 
डावटर हजारी प्रसाद द्विवेदी 
बासुदेव उपाध्याय 


स० १० हरिशकर शर्मा 
पाण्डेय बेचन दर्मा डा 


ईदृ३े 


सस्कृति के चार प्रध्याय 

घछतबता और महत्तृति (हिन्दी अनु० ) 
संगीत सम्राट तानसेन, जीवव और रचता 
साहित्य, घिद्धान्त और ममीक्षा 
साहित्य, शिक्षा भौर सरकृति 

हमारे साहित्य निर्माता 

हिन्दी-झाहित्य कोए 

हिन्दी विश्वकोष (द्वितीय भाग) 
हिन्दी नाटक उदुभव और विकास 
हिन्दी ताटय साहित्य का इतिहास 
हिस्दी कहानियों की शिल्प विधि का विकास 
हिन्दी कहानियों का विवेचनात्मक ग्रध्ययन 
हिन्दी की प्रादर्श कहानियाँ 
हिन्दी साहित्य की दार्शनिक ईप्ठमूमि 
हिल्दी भद्दाकाव्य का स्वरूप विकास 
हिन्दू राज-शास्त्र 
हिमकिरीटनी 

२ संस्कृत ग्रन्थ 

अग्निपुराण 
अधथर्ववेद 
अथंशास्त्र 

अभिज्ञान शाडुन्तल 

प्रापस्तम्ब धर्मसूत 
ऐहरेय ब्राह्मण 

काव्य मीमांसा 

गोौतम-सूत्र 

ज्ञाणक्य नीति 

छात्दोग्यीपनिषद्‌ 

जछ्ितोय प्राण 

तत्रालोक 

तंत्रासार 

तैतिरीय उपनिषद्‌ 

घम्मपद 

नौठिसार 


प्रमाद साहित्य दो सास्द निक पृष्ठमूमि 


रामघारीसिह 'दिनरर' 
डाक्टर राधाकृष्णन 
प्रभुदगाल मीतल 

डा. सरनाम सिह 
डॉक्टर राजेन्द्र प्रशाद 
इताम्तिप्रिय दिवेरी 


डाक्टर दशरथ झ्रोभा 

डाक्टर सोमनाथ गुप्त 

डाक्टर लक्ष्मीनारायण लान 
डाक्टर बढ्ादत्त दर्मा 

सम्पादक प्रेमचन्द 

डांवटर विश्वम्भ रनाथ उपाध्याध 
डाक्टर डाम्भूमिह 

अम्बिका प्रसाद दाजपेयी 
माखनलाल चतुर्देंदी 


कौटिब्य 
कालिदास 


राजशेखर 
अभिनव गुप्त 
अभिनव गुप्त 


कामंद 


परिदिष्ट 


ब्रह्मपुराण 
आगदतपुराण 
मनुस्मृति 
मत्स्यपुराण 


मार्कंण्डेयपुराण 
याजवलबयस्मृति 
सोगवासिप्ड 

रघुवश 

राजतरंगिणी 

ऋग्वेद 

बसिष्ठधर्म सूत्र 5८ 
वायुप्राण 

बाल्मीकि रामायण 

चिद्रुर नीति 

विष्णु पुराण 

चैगेषिक दर्शन 

छातपथ ब्राह्मण 

शिब पुराण 

शुक्रतीति 
ओीमदूभागवतगीता 
स्वच्छन्द तेंत्र 

हर्पे चरित्‌ 

३ अंग्रेजी ग्रन्थ 
अलीहिस्ढी आफ इण्डिया 
अर्लीहिस्ट्री श्राफ इण्डिया 
इण्डिया इन कालिदास 
इण्डिया ऐज नोन दू पाणिती 
इन्वेंशन प्राफ ऐलजेल्डर 
ए चोट हिस्द्री भाफ दि 
मिक्‍्खस्‌ (वाष्यूस कस्टे) 


कस्प्रिटेन्लिव-इगलिश हिन्दी डिक्शनरी 


बुहुचर एण्ड एनार्की 


२६३ 


कालिदास 
क्ल्ह्ण 


वाल्मीकि 


बणाद्‌ 


स्मिथ 

टी० एस० इलियंट 
अगवतशरण उपाध्याय 
बाखुदेव शरण अग्रवाल 
मसंक्डासनल 


जेजसिह एण्ड गण्डामिह 


मैथ्यू आनेत्ड 


4 डणछ> फ्रधिकहिवि'को सास्कृतिक पृ८्ठभ्रूमि 


प्र! [५ 
एघ5 


कार्पम इस्मक्रिल्शस्स इडौक॑रम 


फ्लीट [वा० यई) 


कृम्न्रिज हिस्‍्ट्रो आफ इण्डिया (बाप्यू० थर्ड फोर्य) 


ग्लोरीज प्राफ इण्डिया 

डिक्शनरी भाफ पादी प्रापरनेन्स 

दी एज प्राफ इम्पीरियल यूनिटी 

दी एज प्राफ दि इम्पीरियल 

गुप्ताज 

नोदूस टुवाईस दि डैफीनेशनघाफ घह्चर 
नोट्स 


पोलिटिकल हिस्द्ी ग्राफ एतशिएन्ट इष्डिया 


व्रिभिटिव कल्चर 

बुद्ित्ट इण्डिया 

आरबिदस आऊ डलहौजी 

रेशनब्न मिस्टिसिज्म 

लाइफ झा बुढ़ा 

वीमेन इन रिग्वेद 

वैदिक इडैक्स 

बैष्णदिज्म एण्ड मोहनर रिलीजियस 
छ्स्ट्म्सि 

स्टूडेंट्स हिन्दी सस्कृत डिक्शतरी 
सोसाइटी 

हिस्ट्री ग्राफ इण्डिया 

हिस्दी भ्राफ सिफ्सस (वाल्यूम पलट) 
हिम्दी आफ मोहस्मडन पावर इन इण्डिया 
हिन्दू पोचिटी 

४ पत्र पत्रिकाएँ 


डा० पी७ के० आचार्य 
विद्या भवन 


आा« दो० अनर्जी 

टी० एस० इलियट 

कनिघम 

राय चौधरी 

ई० बी० टायलर 

टी० डब्श्यू० राइस--डे विस 
सर विनियम विल्सन हंटर 
किस्सलेण्ड 
राकहिस 
भगवत शरण उपाध्याय 


रामकृष्ण गोपान भदरवर 
डा० रघुबीर 

मैकजाइवर एण्ड पेड 

ई दी कॉल 

हैवरी बोर्ट 

जान ब्रिग्स 

जापराबाल 


कस्वाग (हिन्दू रास्छृति विज्ञेषाक) जनबरी १६५० गीता प्रेस, गोग्खपुर 


कल्याण (भारी भ्रक, १६४०), 
अर्मधुग साप्ताहिक (१६४६) 
शगगौत (फ्श्वरी ११५६) ऐ] 


प्रेस, गो एबपुर 
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